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PIERRE GRIPARI
O diabelku, ktéry chcial byé mity

Byl sobie raz pewien ladny diabelek, caly wisniowy, z dwo-
ma czarnymi réikami i dwoma skrzydlami nietoperza, Jego ta-
tus by! wielkim zielonym diablem, a mama czarng diablica.
Wszyscy troje mieszkali w miejscu, ktére nazywa sie Pieklo
i znajduje si¢ w Srodku ziemi.

W Piekle nie jest tak, jak na Ziemi. A wlasciwie jest tam
zupelnie na odwrdt: wszystko, co jest dobre u nas, jest zle
w Piekle; a wszystko, co jest zle tutaj, tam uwaza sie za dobre.
Dlatego wlasnie, ogblnie biorge, diably sy zle. Wedlug nich
dobrze jest byé zlym.

Ale nasz diabelek checial byé mily, co doprowadzalo do
rozpaczy cala jego rodzine,

Kaidego wieczoru, gdy wrocil ze szkoly, pytal go ojciec:

Co dzisiaj robiles?

Bylem w szkole.

Maly imbecylu! Miale$ odrobione lekeje?

Tak, tatusiu.

Maly kretynie! Byles przygotowany do odpowiedzi?

— Tak, tatusiu,

— Maly glupcze! Mam nadzieje, ze przynajmniej nie uwazales?
— No...

— Biles mlodszych kolegow?

— Nie, tatusiu.

— Rzucale$ kulami z papieru?

— Nie, tatusiu,

— A wiec w takim razie co rohiles?

— No, napisalem dyktando, rozwigzalem dwa zadania, nau-
czylem sie troche historii, geografii...

Slyszac to, biedny tatu$ diabel lapal sie obiema rekami za
rogi, jakby cheial je sobie wyrwaé.

— Czym moglem zasluzyé na Ziemi, zeby mieé takie dziec-
ko? Gdy pomysle, jak twoja matka i ja od lat poSwiecamy sie,
zeby cie £le wychowat, zeby dawaé ci zly przyklad, zeby spro-
bowaé¢ zrobi¢ z ciebie wielkiego, zlego diabla! A tu nic! Za-
miast pozwoli¢ sie kusié, szanowny pan robi trudnoéci! Zasta-
nowze sie w koncu: co masz zamiar robié, gdy doroéniesz?

— Chialbym by¢ mily — odpowiadal diabelek.




Oczywiscie matka plakala, a ojciec go karal. Ale mie bylo
rady: diabelek obstawal przy swoim.

W koricu ojciec powiedzial:

— Moje biedne dziecko, zwatpilem w ciebie. Cheialem
zrobif z ciebie Kogo$, ale widze, ze to niemotliwe. Na dodatek
w tym tygodniu mialeé najlepsze wypracowanie z francuskie-
go! Wobec tego postanowilem zabraé cig ze szkoly i oddac na
praktyke. Zawsze juz bedziesz tylko malym diableciem, pala-
czem pod kotlem... Trudno, sam tego chciales!

I rzeczywidcie, nastepnego dma diabelek nie poszed! juz do
szkoly. Ojciec poslal go do Wielkiej Kotlowni Centralnej,
a tam kazano mu podsycaé ogien pod wielkim garem, gdzie
gotowalo sie okolo dwudziestu ludzi, ktorzy byli bardzo, bardzo
zli za Zycia,

Tam jednak rowniez nie byli z diabelka zadowoleni. Za-
przyjagnil sie z biednymi potepieficami i zawsze gdy tylko
mogl zmniejszal ogien, Zeby nie bylo im za gorgeo. Rozmawial
z nimi, opowiadal $mieszne historyjki aby ich zabawi¢ lub wy-
pytywal:

— Dlaczego tu jestescie?

Wtedy odpowiadali: zabilimy, albo ukradliSmy, zrobilismy
to, tamto...

— A gdybyscie bardzo moecno mysleli o Panu Bogu? —
pytal diabelek. — Czy ‘nie wydaje sie¢ wam czasem, Ze cos by
sie moglo zmienié?

— Niestety niel — mobwili. — Skoro sie -tu znalezlismy,
zostaniemy juz na zawsze!

— Nic nie szkodzi, pomyslcie choé troche, gdy nie bedzie
wam za gorijeo...

Mysleli wiec, i nawet niektérzy po kilku minutach nagle
znikali — pyk! — jak banki mydlane. I tyle ich widziano. To
Pan Bbog im przebaczyl.

Tak bylo az do dnia, gdy Wielki Kontroler Diabelskich
Kotléw robil swoj coroczny obehéd inspekeyjny. A kiedy do-
tart do kotla naszego diabelka, podnios! straszliwy wrzask!

— Co to jest? W tym kotle powinno byé dwudziestu jeden
ludzi, a ja widze tylko osiemnastu! Co to ma znaczy¢? I ogien
prawie wygasl! To ma byé praca? To nie jest juz Pieklo, tylko
Lazurowe Wybrzeze? Dalej, szybko, dmuchnijeie mi tu pod

spod, niech sie gotuje! A jedli chodzi o ciebie, m6j maly przy-

jacielu — zwrécil sig do naszego diabelka — jesli -chodzi
o ciebie, skoro nie jeste$ zdolny do podsycania ognia, poslemy
cie do wydobywania wegla!

Nazajutrz diabelek pracowal w kopalni. Uzbrojony w kilof,
wydobywal duze kawaly wegla i drazyl chodniki. Tym razem
byli z niego zadowoleni, poniewaz pracowal z calego serca.
Oczywiscie wiedzial, e wegiel byl przeznaczony pod kotly,
ale taki juz mial charakter, ze zabierajgc sig do jakiejs pracy
nie mégl sie powstrzymaé, zeby nie robi¢ jej dobrze,
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Pewnego dnia, gdy drgzy! chodnik w pokladzie antracytu,
uderzywszy kilofem spostrzegl nagle, ze ze wszystkich stron
oblalo go Swiatlo. Wyjrzal przez zrobiony przez siebie otwér
i zobaczyl wielks, rzesiScie oSwietlong podziemns sale z pero-
nem pelnym zaaferowanych ludzi, wychodzgeych i wchodza-
cych do malego zielonego pociggu z jednym czarnym wago-
nem. To bylo metro!

— Fajowo! — pomyslal. — Jestem u ludzi. Oni mi pomo-
gq stat sie milym!

Wyszed! z otworu i skoczyl na peron. Ale ludzie, ledwie go
spostrzegli, ze strasznym krzykiem rzuecili sie do ucieczki.
Poniewaz byla godzina szeczytu, zrobilo sie zamieszanie, wszy-
scy zaczeli sie popychaé, w tloku dusié dzieci, tratowaé kobie-
ty. Na prozno diabelek krzyczal:

— Alei zostancie! Nie bojcie siel

Nie bylo go nawet sluchaé. Ludzie krzyczeli gloéniej niz on.

Dziesie¢ minut pdZniej stacja byla pusta, nie liczac zabi-
tych i rannych. Nié bardzo wiedzac co robié, diabel ruszyl pro-
sto przed siebie, wszedl po schodach, pchngl drzwi i znalazl sie
na ulicy. Lecz tam czekali juz strazacy, ktérzy brutalnie obla-
li go wodg z sikawki. Chcial pobiee w druga strone, ale rzucili
si¢ nan policjanci z palkami. Cheial odlecieé, ale dostrzegly go
juz policyjne helikoptery. Na szezescie tuiz przy brzegu chod-
nika zauwazyl otwor kratki Sciekowej, do ktérego zaraz wsko-
czyl. .

Caly dzien spedzil krazae po podziemnych tunelach pelnych
brudnej wody., Dopiero gdy wybila pdlnoe, znéw wyszed! na
gorg i zaczal wedrowaé malymi ciemnymi uliczkami, mowige
do siebie: i

— Przeciez musze znalezé kogo$, kto mi pomoze! Jak ich
przekonaé, ze nie jestem zly?

Gdy~tak mowil, dostrzegl starsza pania, ktoéra zblizala sie
drobnymi kroczkami. Diabel podszedl do niej, pociggngt za
rekaw i cichutko zawolal:

— Prosze pani...

Starsza pani odwrdcila sie:

— Co sie stalo, chlopezyku? To ty jeszeze nie $pisz, o tej
porze?

— Prosze pani — powiedzial diabelek — ja chee byé mily.
Co mam robié?

W tej samej chwili starsza pani, przyirzawszy sie lepiej,
dostrzegla dwa rozki i dwa skrzydla nietoperza. Zaczela bel-
kotaé:

— Nie! Nie! Litosci, méj Bozel Juz wiecéj tego nie zrobie!
— Czego pani juz wiecej nie zrobi? — spytal diabelek.
Ale kobieta nie odpowiedziala. Upadla zemdlona.

— To pech! — pomyélal diabel. — A tak milo wyglada-
ha...




Ruszy}l dalej i przechodzge ulicg Broca, zauwai:.__fl odwiet-
lona wystawe. Podszed! blizej i przez oszklone drzwi zobaczyl
Tate Saida, ktéry juz zamknal sklep i szykowal sig do snu.
Diabel niesmialo zastukal w szybe:

— Przepraszam pana...

— Za pbino! — powiedzial Tata Said.

— Ale ja cheiatbym... )

— Mbwie przeciez, ze zamknigte!

— Ale ja nie chee pié, ja cheg byé milyl

— Za pbzno! Prosze przyjéé jutrol g

Diabelek byl zrozpaczony. Zaczynal sig¢ zastanawiac, E'zy
nie zrobilby lepiej, gdyby wrécil do Piekia i stal sie zly jak
wszyscy, gdy nagle ustyszal kroki mezezyzny.

— To moja ostatnia szansa — pomyslal.

Pobiegl w tamtg strone trzepoczgc skrzydlami i zatrzymal
sie na rogu bulwaru. Ku niemu szedl czarny cieﬁ.‘w:,rgladgl
jak kobieta, ale maszerowal niczym Zolnierz, wielkimi krokami.
W rzeczywistodci byl to ksigdz w sutannie, wracajacy od cho-
rego. Diabel podszedl blizej.

— Przepraszam pana... \

— Shicham? )

Ksigdz spojrzal na niego, podskoczyl i zaczal robi¢ stra-
sznie szybkie i émieszne gesty kolo twarzy, mruczge mnostwo
stéw po lacinie, ktorych diabet nie rozumial, '

Ale poniewaz byl grzeczny, zaczekal az ksigdz skonczy,
i potem zaczgl raz jeszcze:

— Przepraszam pana. Jestem malym diablem i cheialbym
staé sie mily. Co mam robié?

Ksiadz szeroko otworzyl oczy.

— Ty mnie pytasz, co masz robi¢? .

— Tak, zeby staé sie mily. Co w moim wieku sie robi,
zeby byé milym?

— Shuchaé¢ rodzicow — powiedzial ksigdz bez namysiu.

— Ale ja nie moge, prosz¢ pana. Moi rodzice chcieliby, ze-
bym byt ziy!

Teraz ksiadz zaczynal rozumieé.

— Ach tak, prawda! — powiedzial. — No proszg, co za
historia! Pierwszy raz w Zyciu slysze o czymé podobnym... Ale
czy ty chot jestes szczery?

— Och tak, prosze pana!l )

— Nie wiem, czy moge ci wierzy¢... Posluchaj: tak czy
owak sprawa jest zbyt powaina, zebym jg sam mogl rozstrzy-
gnaé. 1dz do papieza do Rzymu.

— Pbjde, prosze pana. Dziekuje panu.

I diabelek odlecial.

Lecial calg noc i znalazl sig w Rzymie dopiero nazajutrz.

rano. Szczeéliwym trafem, przelatujge nad Wat;,:rka_nemf ujrzal
papieza zupelnie samego, poOgrazonego w modlitwie w swym
ogrodzie. Wylgdowal na ziemi obok niego.

— Przepraszam panie Papiezu...
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Papiez odwrocil sie i spojrzal na niego, rozgniewany.

— Prosze stad odejd¢é — powiedzial. — To nie ciebie
wzywalem.

— Wiem, panie Papiefu. Ale ja pana potrzebuje! Cheial-
bym byé mily. Co mam robic?

Papiez wygladal na coraz bardziej rozgniewanego.

— Ty? Mily? Cos takiego! Cheesz mnie kusié!

— Zapewniam pana, ze nie! — wykrzykngt diabelek. —
Dlaczego pan mnie odtrgca nie wysluchawszy? I co pan ryzy-
kuje, dajgc mi rade?

— A, to prawda — powiedzial papiez juz lagodniej. —
W koricu nic nie ryzykuje. No c6z, prosze usigéé i opowiedziet
mi swa historie. 1 prosze wystrzegaé sie klamstwa!

Diabel nie dal sie prosi¢ i opowiedzial cale swe Zycie, od
poczatku. W miare jak mowil, nieufno$é papieza topniala jak
wosk. Przy koncu opowiesci Ojciec Swiety omal nie plakal.

— Jakie to pickne! — szeptal wzruszonym glosem. —
Prawie zbyt piekne, Zeby moglo byé prawdziwe! O ile wiem,
rzeczywiscie pierwszy raz zdarza sie co$ takiego. No coz, w ta-
kim razie przypuszczam, ze sam Bodg tego chce! Méj maly,
moge ci daé tylko jedng rade: zwrdé sie wprost do Niego. Ja
jestem tylko czlowiekiem i zajmuje sie jedynie ludimi.

— Mam i5¢ do Pana Boga?

— To jest najlepsze, co moZesz zrobié.

— Ale jak?

— No co62, to proste. Masz skrzydla?

— Tak.

— W takim razie wzbij sie w gbre i poleé najwyzej jak
tylko mozZesz, nie myslge o niczym, i po prostu épiewaj pio-
senke, ktdorej cie naucze. Jest to piosenka, ktora pozwala zna-
leié Niebo.

I papiez zasSpiewal poélglosem piosenke, malenks piosenke,
bardzo krotks i zupelnie prosta, ale bardzo, bardzo piekng. Nie
proscie mnie, zebym Wam ja powtdrzyl, poniewaz gdybym ja
znal, nie byloby mnie tutaj — bylbym w Niebie,

Gdy diabel nauczyl sie jej na pamieé, podziekowal papiezo-
wi i odlecial. Wzbil sie najwyzej jak tylko mdgl, nie myslac
0 niczym, lecz nie przestajge powtarzaé magicznej piosenki.

I rzeczywiscie! Ledwo zaspiewal ja trzy razy, znalazl sie
u wielkiej bialej bramy, przed ktérg stat stary, brodaty mez-
czyzna w blekitnej todze, z glowa ozdobiong aureolg i z pekiem
kluczy. Byl to swiety Piotr.

— Hej tam! Dokad tak lecisz?

— Cheialbym porozmawia¢é z Panem Bogiem.

— 2Z Panem Bogiem! Tylko tyle! Z tymi rogamil i z tq parg
skrzydel! Nie, przeciez ty sie nawet sobie nie przyjrzales!

— To papiez z Rzymu mnie tu przyslal!

Tym razem Swiety Piotr byl zaklopotany. Patrzyl na diabla
marszezqe brwi, poiniej zaczal gderat:




— Papiez, papiez... Po co on sig¢ w ogole wirgca, ten pa-
piez... No, ale skoro juz tu jestes, musisz zdat¢ egzamin. Umiesz
czytaé i pisaé? Umiesz liczyc?

— Tak, umiem!

— Co$ takiego! Jestem pewien, ze mie byles w szkole do-
brym uczniem!

— Bardzo pana przepraszam, bylem!

— Czyiby! Ile jest dwa plus dwa?

Cztery.

— Jesteé pewien? Skad wiesz?

— No wiem...

— Hm! Trafileé tylko przez przypadek! No to co, cheesz
zdawat ten egzamin?

— Tak prosze pana.

— Naprawde cheesz tego?

(T e
Rys. Piotr Nakonieczny

— Tak, prosze pana.

— Nie boisz sie?

— Nie proszg pana.

— Dobrze, jak chcesz! Przejdiz tedy, widzisz, tam gdzie
ten wielki dziedziniec. A tam, za pierwszymi drzwiami na pra-
wo, jest gabinet malego Jezusa. On cig przeegzaminuje z czy-

tania.
— Dziekuje panu.
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Diabel wszedl, mingt wielki przedsionek i znalazl sie na
ogromnym dziedzincu, podobnym do szkolnego podworza i oto-
czonym krufgankami. Za arkadami bylo wida¢ kilkoro duzych
oszklonych drzwi, pomalowanych na zielono. Pierwsze drzwi
na prawo byly zaopatrzone w miedziang plytke z napisem:

DZIECIATKO JEZUS
Syn Bozy
Prosze wchodzi¢ bez pukania.

Diabel otworzyl drzwi i znalazl sie w klasie. Maly Jezus
siedzial na katedrze. Byl to jasnowlosy chlopiec w koszuli z
grubego plotna i z aureoly z tylu glowy, ale duzo ladniejszg niz
ta, jaka mial Swiety Fiotr.

Prosze wejsc, prosze wejié! — powiedzial.

Maly Jezusie — powiedzial diabel — przychodze...
Nie trzeba, wiem. Przychodzisz na egzamin z czytania?
Tak maly Jezusie.

Zbliz sie wiec i czytaj to.

Diabel podszed! do katedry i maly Jezus podal mu otwarts
ksigzke. Ale gdy diabel na nig spojrzal, zobaczyl, Ze strony sg
puste. ’

— No czytaj! — rzekl maly Jezus.

Diabel popatrzyl na ksiaike, a potem na malego Jezusa,
chege sprawdzié, czy ten sobie z niego nie Zartuje. Ale mie:
byl bardzo powazny.

— No shlucham cie. Umiesz czytat czy nie?

Diabel raz jeszcze popatrzyl na ksigike i powiedziak:

— Ale tu nie jest nic napisane: to sg puste strony.

A kiedy to mowil wypowiadane przezen slowa pojawialy sie
stopniowo wielkimi literami na lewej stronie ksiazki. ALE TU
NIE JEST NIC NAPISANE: TO SA PUSTE STRONY.

— Pokaz — powiedzial maly Jezus.

Wzigl ksigzke i przecezytal polglosem;

— Ale tu nie jest nic napisane: to sq puste strony.

PéZniej podnidst glowe i usmiechngl sie do diabla:

— Doskonale.

— Wiec zdalem egzamin?

— Ejze! Bez emocji! Zdales egzamin z czytania. Teraz
przejdziesz do sali obaok, do Pana Boga, mojego ojca. On cie
przeegzaminuje z pisania. No dalej, Smiato!

— Do widzenia, maly Jezusie — powiedzial diabel. —
Dziekuje!l -
— Do widzenia.

Diabel wyszedl, skierowal sie na prawo i zatrzymal przed
drugimi drzwiami. Mialy one plytke ze srebra z wygrawero-
wanym u géry napisem:
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PAN BOG
Otwarte bez przerwy
Prosze wchodzi¢ bez pukania,

Diabel wszedl. Drugi poké6j byl podobny do pierwszego, ale
duzo mniejszy. Pan Bog takie -sledzial na katedrze: Byl to
piekny starzec w czerwonym plaszczu, z diuga bialg broda
i podwdjng aureolg nad glowa. Diabel zaczgl:

— Panie Boze...

— Nie trzeba, wiem wszystko. M6j syn przysial cie do
mnie na egzamin z pisania.

— Tak, prosze Pana...

— Ani stowa. Usigd#, napiszesz mi dyktando.

Diabelek usiadl w lawce. Lezalo tam piéro i [papier. Wzigl
pidro, zamoczyl je w kalamarzu i czekal.

— Jestes gotow? — spytal Pan Bég. — Zaczynam,

Diabel pochylil sie nad papierem i... nie uslyszal nic.

Po diugiej chwili unidsl glowe. Zobaczyl, Ze Pan Bég rusza
wargami, ale nie wydaje zadnego diwicku.

— Przepraszam, Panie Boie...

— Prosze, zeby$ mi nie przerywal. Co sie stalo?

— Nie slysze pana. '

— Naprawde? Zaczynam wiegc jeszcze raz.

I Pan B6g znéw poczal ruszaé wargami nic nie moéwige,
Nastepnie, poniewaz diabel siedzial bez ruchu, spytal go suro-
wym tonem:

— No i 62, na co czekasz? Nie umiesz pisat?

— O tak, ale...

— Dobrze, powtarzam znéw po raz trzeci. Ale jezeli nic
nie napiszesz, postawie ci palkel

I na nowo jg! bezgloinie poruszaé wargami.

_ — Niech tam, trudno — powiedzial sobie diabelek. —
Napisze cokolwiek.
I zaczal pisa¢, najstaranniej jak tylko potrafil.

Drogi Panie Boze.

Bardzo mi smutno, poniewaZ nie stysze ani stowa z tego,
co Pan moéwi. Jednak, skoro musze pisaé, chcg z tego skorzy-
staé | powiedzieé Panu, 2e bardzo Pana kocham, Ze cheialbym
byé mily, Zeby pozostaé blisko Pana, nawet jezeli mialbym byé
tylko ostatnim z Pana aniolow.

Maly Wisniowy Diabel.

— Skoniczyles? — spytal Pan Bég.

— Tak, Panie Eoze.

— No dobrze, daj.

Pan Bég wzigl kartke, przeczytal, unidsl brwi i zaczal sie
Smiac:

— A jednak to prawda, Ze umiesz pisag!

— Wiec zdalem egzamin?
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— Ejze, spokojnie! Najtrudniejsze masz przed sobg. Przej-
dziesz do pokoju obok, do Matki Boskiej, na egzamin z rachun-
kéw. Uwazaj, bo jest surowal Dalej, zmykaj!

— Dzigkuje, Panie Bozel

Na trzecich drzwiach byla zlota plytka z napisem:

MARIA PANNA
Matka Boza
Krolowa Nieba
Prosze pukaé.

Diabel zapukal dwa razy. Odpowiedzial mu kobiecy glos:

— Prosze wejsé.

To réwniez byla klasa, ale zupelnie mala, malerika, tylko
z jedng lawks i katedrs. Matka Boska oczywiscie siedziala na
katedrze. Miala dlugg blekitng suknie i wspanialg potréjng
aureole. Diabelek bal sie tak bardzo, Ze nie &miat wyszeptaé
slowa.

— Usigdz — powiedziala Maria Panna.

Dala mu kartke papieru, piéro, kredki, i rzekla:

— Teraz uwaga! Znajdz mi liczbe zlozong z trzech cyir
podzielng przez trzy, ktéra ma niebieskie oczy i jedng noge
krotsza. Wracam za dziesieé minut. Jezeli w tym czasie jej
nie znajdziesz, nie zdasz egzaminu.

I wyszla,

Teraz diabelek naprawde stracil nadzieje. Jednak réwniez
tym razem nie chcial siedzie¢ bezezynnie, rzek! wiee do siebie:

— Mimo wszystko poszukam trzycyfrowych liczh podziel-
nych przez trzy. Zawsze to bedzie wiecej niz nic...

Wiecie chyba, ze liczba jest podzielna przez trzy wowczas,
gdy suma jej cyfr jest podzielna przez trzy. Diabefek zaczal
wypisywat takie liczby jedna po drugiej: 123, 543, 624, 525,
282, 771, 189, 222 ijtd.

Potem na nie popatrzyl, zamy$lit sie, i nagle, spojrzawszy
na liczbe 189, cos zauwazyl.

Zauwazyl, ze 189 mialo brzuch, glowe i dwie nogi. Glowsg
byla gérna petelka w 8, brzuchem petelka dolna, natomiast no-
gami — cyfry 1 i 9. Mialy one nieréwng dlugosé: ogonek 9
schodzil ponizej linii, na ktérej opieralo sie 1.

Przedarl wiec kartke na pél i na czystej czeSci narysowal
pigkne 189, umieszczajac 8 nieco wyzej niz inne cyfry. Teraz
pozostalo namalowaé w goérnej petelce 8 niebieskie oczy, co
natychmiast zrobil. Przy okazji dodal jeszeze male czerwone
usta, maly nos i dwoje uszu. Ledwo skonezyl, weszla Matka
Boza,

— I co? Skoriczone?

Podeszla blizej, spojrzala na papier i zaczela sie &miaé:

— O! Alez to bardzo ladne!

Uniosla poléwke kartki dwoma palcami, machnela nig lek-
ko, i hop! — liczba 189 spadla na lawke, potem zeskoczyla na
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ziemie, przebiegla kilka krokow utykajac wesolo, 1 w konicu
uciekla drzwiami, ktére Panna Swieta zostawila otwarte. T nikt
sie nie zdziwil, poniewaz w Raju jest wszystko: ludzie, zwie-
rzeta, rzeczy... nawet cyiry!

— Zdales — powiedziala Maria Panna. — Teraz chodZ ze
mng.

I diabelek poszedl. Najpierw pod prysznie, ktéry mial zmyé
z niego kilka malych grzeszkdw, jakie mogly mu zostaé. Potem
do magazynu z ubraniami, gdzie zmienil swe skrzydla nietope-
rza na pare pieknych skrzydel labedzich. Wreszcie do fryzje-
ra, ktory prébowal odeigé mu rogi. Ale byly za twarde, fryz-
jer poprzestal wiec na zaloZeniu diablowl nowiutkiej aureoli,
bialej jak mleko.

Potem wrocili na dziedziniec. Tym razem byl pelen, gdyz
trafili akurat na pauze, i Matka BoZa przedstawila diabla anio-
lom.

— Oto — powiedziala — wasz nowy Lkolega. Bardzo za-
stuzyl na to, Zeby znaleié sic w waszym gronie, gdyz przybywa
z daleka! Prosze, byscie go traktowali jak jednego z was.

Rozlegl sie pomruk zdziwienia i wystapil naprzéd stary ro-
Zowy aniol.

— Prosze mi wybaczyé, Panno Swieta, ale to niemoiliwe.
Nigdy jeszcze nie widziano aniola, ktory bylby caly wisniowy
i mialby rozi!

— Jestescie gluptasy — rzekla Panna Swieta, — Oczywis-
cie e nigdy nie widziano. T co z tego? Czy to pierwszy raz wi-
dzi sie cod, czego nigdy przedtem sie nie widzialo?

Inni aniolowie zaczeli sie Smiaé i stary rdZowy aniol do-
browolnie przyznal, Zze powiedzial glupstwo.

Teraz diabelek mieszka w Niebie. I gdyby Raj nie byl Ra-
jem, inni aniolowie zazdroSciliby mu wisniowej skéry i czar-
nych rogow,

Jego tata diabel zas, gdy uslyszal, co sie stalo, pokiwal
glowa:

— Domvsélalem sie tego! — rzekl. — To musialo sie tak
skoriczyé. Udajac durnia, dostal sie do Poga. No i dobrze, tym
gorzej dla niego! Zebym juz niedy wiecej o nim nie stvszall

Jezeli wiee kiedykolwiek trafilibyscie do Piekla, unikajcie
najmniejszej wzmianki o malym wisniowym diable. Tam bo-
wiem historig te traktuje sie jak zly przyklad dla mlodziezy,
i szybko by was nauczono milczeé! !

przeklad z francuskiego: Zofia Beszczynska

Pierre Gripari (ur. 1925) — pisarz francuskl. Wykonywal wiele zawo-
dbéw, lecz od roku 1849 calkowicie pofwiecil sie literaturze. Ze szcze-
gilnym zamilowanlem — ldge w $lad Marcela Amye — pisuje basnie
fantastyczne, a takie powledci, wiersze | sztuki teatralne. Najwileksze
uznanije przyniosly mu ksiatkl dla dezlecl; najstynniejszg z nich sg
Contes de la rye Broca (,Opowieici z ulley Broca”, 1967T). Prezento-
wane opowladanie pochodzi z drugiej Ich czefci: Le gentil petit dinble
et autres contes de la rue Broca (Ed. de la Trole Ronde, Paris {I'ﬁﬂ:.
4
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MONIKA ADAMCZYK

O ksiazkach
dla dzieci i doroslych

Angielska literatura dziecieca zdobyla sobie tak wielki roz-
glos na $wiecie, Ze czesto przypisuje sie jej cechy wrecz gatun-
kowe, a nie narodowosciowe. Gdy méwimy ,angielska literatu-
ra dziecigea” myslimy zwykle o ksigzkach, ktére czytajg chet-
nie rowniez dorosli, ksigzkach pelnych fantazji, humoru i ab-
surdu, niezwyklego przeplatania sie rzeczywistosci z baénia,
ksigikach pozbawionych natretnego dydaktyzmu, czesto wy-
kpiwajgcych wszelkie zapedy moralizatorskie. Sg to utwory dla
dzieci i doroslych, w ktérych dzieci zachowuja sie bardzo do-
rosle, dorosli s3 nieco dziecinni, i w ktérych wszystko jest moz-
liwe, ehot magia bierze swdj poczatek w miejscach bardzo ZWY-
czajnych — nad rzeka, w salonie przy kominku, w pokoju dzie-
cinnym. Cechuje te utwory ogromna pogoda ducha, optymizm,
lagodny dystans do §wiata i ludzi; sg tez zupelnie apolityezne
i nie przySwieca im zadna ideologia. Oczywiscie nie sg to ce-
chy wszystkich ksigzek dla dzieci powstalych w Anglii: utwory,
0 ktorych mowa stanowig jedynie pewien procent bogzatej
i bardzo zréznicowanej (takze jakosciowo) twoérczosci w tej
dziesizinje. Sq jednak tak znaczgce dzieki swej specyfice i nie
zamierajgecym mimo uplywu czasu wartosciom, ze przesadzaja
0 ogdlnym obrazie angielskiej literatury dzieciecej.

~ Co sprawia, ze ksigzki te cieszg sie tak wielkim powodze-
niem i nie ulegaja niszczgcemu -dzialaniu czasu? Wydaje sie,
ze giownym powodem jest 6w brak dydaktyzmu i podporzad-
kowania tresci i formy ksztaleaeym czy wychowawczym ce-
lom. Wynikalo to w duZej mierze z sytuaciji, w jakiej znajdo-
wala sig Anglia. Angielscy pisarze nie musieli pisaé ani ku po-
krzepieniu sere, ani byé inzynierami ludzkich dusz. Moze wla-
snie dzieki temu literatura angielska, takze ta ,dorosla” jest
tak znakomita i tak uniwersalna. A literatura dla dzieci jest
przeciez zawsze w pewnym stopniu odbiciem literatury dla do-
rosiych. Skrajnie rézna byla sytuacja literatury polskiej, ktd-
rej swobode ograniczala jegli nie eenzura to réznie rozumiane
postannictwo pisarzy. W czasie gdy Lewis Carroll wydaje swa
Alicje w Krainie Czaréw, w Polsce panuje zaloba narodowa po
upadku powstania styczniowego, a pisarze staraja sie za wszel-
kg cene przemycaé pod jawnie dydaktyczng powloka patrio-
tyczne tredei. Sytuacja taka trwa az do odzyskania niepodle-
glosci. W okresie miedzywojennym literatura wydaje sie po-
zornie wolna od polityki i ideologii, ale tylko pozornie, bo jed-
nym z zadan, ktore sobie stawia jest teraz konsolidacja i oswie-
cenie narodu. W latach pietdziesigtych racje bytu maja tylko
npostepowi” pisarze, a dydaktyzm staje sie jeszcze bardziej na-
tretny niz w czasach Jachowicza i Tanskiej-Holfmanowej, choé
natura jego jest zupelnie inna. Po 1956 roku sytuacja ulega
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dos¢ zasadniczej zmianie, ale trudno przeciez nadrobi¢ wieko-
we zaleglosci.

W Anglii ksigzki dla dzieci pisali czesto twérey zajmujacy
sig gléwnie literatury dla doroslych, a takze ludzie nie parajacy
sie profesjonalnie pisarstwem. Paradoksem jest fakt, ze czesto
przeszli oni do historii wlasnie dzieki utworom, ktére stanowily
margines ich dzialalnosci literackiej czy innej. Traktowali jed-
nak te twoérczos¢ powainie i piszac dla dzieci nié starali sie
sztucznie znizaé do ich poziomu, przeciwnie stawiali sobie wy-
mogi artystvezne rbéwne tym, jakich przestrzegali piszac dla
doroslych. Pamietali o zasadzie, ze dzieci zasluguja na to, co
najlepsze, a ksigzki dla nich maja byé czym$ zupelnie innym
niz miejscem dla realizacji czesto opacznie pojetych zadan wy-
chowaweczych.

W Polsce literatura dla dzieci traktowana byla przez dhugi
¢zas po macoszemu i ,powaini” pisarze rzadko sie nig zajmo-
wali. Sytuacja taka dawala duze pole do naduZyé i pozwalala
roznym literatom i pedagogom z bozej laski oglupiaé tak dzie-
ci jak i ich rodzieow. Wvjgtek stanowili Brzechwa i Tuwim,
w pewnej mierze takze Korczak, ktérzy zresztg nierzadko mu-
sieli sie tlumaczyt ze swej tworczoéei dla dzieci. Na przvkiad
Brzechwa krytykowany byl pod koniec lat czterdziestych za
tworezosé, ktora wniosla pewne niebezpieczefstwa do literatu-
ry dziecigcej, zachwiala jej réwnowage, wprowadzila dzieki
swej efektownofei przekonanie, 2e tylko w ten sposdéb’ pisaé
dla dzieci nalezy?, a poeta bronil sie nieémialo powoluijae sie
na autorytet pisarzy i krvtykéw radzieckich aprobujaeych pew-
ng doze fantazji i absurdu w tej dziedzinie twérezosei ®.

Dzisiaj groteska i nonsens nie s3 w naszej literaturze czvms
nowym — starczy wymieni¢ nazwiska Witkacego, Gombrowicza
i Mrozka, by obronié literature polska przed zarzutem, iz brak
w niej humoru i absurdu. Ale jest to humor ezarny, absurd
gorzki, pelen ironii i sarkazmu, o bardzo glebokich korzeniach
narodowych i politycznych. Niewiele ma on wspélnego z hu-
morem i absurdem angielskim, z reguly pogodnym i wolnym
od wszelkiego rodzaju komplekséw i ograniczen.

Fantazja i humor w utworach dla dzieci nie spotkaly sie
u nas z przychylnym przyjeciem. Na przyklad na poczatku
wieku, w pierwszej polskiej rozprawie ma temat literatury
dzieciecej, opracowaniu majacym ambicje naukowe, Stanistaw
Karpowicz przestrzega przed literaturg fantastyczna, oddalong
od rzeczywistosci. Ma tu na mysli wprawdzie réwnie? literatu-
rg przygodowa i sensacyjna, ale jest przeciwny réwniez bas-
niorr: i wszystkiemu, co ,przekracza granice zdrowego rozsad-
kull [ |

A jakis czas wezesniej Adolf Dyeasinski tak pisze o Przy-
godach Guliwera, Niebezpieczefistwem w tej ksiqgzeczce jest
fantazja mie oparta na Zadnym prawdopodobiefistwie, ktdrej
staby umyst dziecka nie zdola zaznaczyé Zadnego brzegu i, nie
pojmujqc tendencji autora ponosi szwank konieczny. Lepiej
juz dla dzieci podaé jakc bajke mit krajowy; zresztq opowia-
dania o zwyczajach i obyczajach réinych ludéw, $wiat przy-

1 K. Wyka, Kiepurka. W: 8. Frycie, Literatura dla dzieci i mlodzie-
v w latach 1945—1970, t. II, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne,
Warszawa 1978, s. 482.

2. Por. J. Brzechwa: O poezii dla dzieel, ,Tworezodd” 1955 nr 4

! 5. Karpowicz: A. Szycéwna, Nasza literatura dla miodziety, Na-
kladem Ksiggarni Naukowej, Warszawa 1904, s. 25.
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rody, na ktérym mozna wychowywaeé fantazje zdrowq, bo ma-
jacq za podstawe rzeczywistodé *,

W okresie migdzywojennym prébowano wprawdzie WYZWO~
li¢ literature dzieciecq od natretnego dydaktyzmu, ale rzadko
proby te wypadaly pomyslnie. Nadal nie brakowalo zwolen-
nikéw tendencji na wskro§ wstecznych. Kazimierz Krolikowski
gorszae sie na mysl o wszelkiej fantazji nie oszezedza nawet
poczciwe]j i niewinnej, jak mogloby sie wydawaé Janiny Pora-
zinskiej: Do Wojtusia Porazifiskiej przemawia kaluza wody na
podlodze, rozsypane klepki cebrzyka, kiecki w skrzyni, iskier-
ka w popielniku, ni¢ pajecza ma stosie poduszek — slowem
z kazdego kqta wyziera dof jake$ tajemnicza zlowroga twarz,
jakie$ straszydlo. Czy godzi si¢ poddawaé dziecko tym tortu-
rom leku i grozy? Czy god=zi sie — dla pewnych waloréw ar-
tystycznych otaczaé dziecko rojem tajemnmiczych istot, targaé
jego merwy, torowaé droge bojafliwoici, tchirzostwu, neura-
stenii — moze nawet samobéjstwu? (..) Jaki Zolnierz bedzie
kiedys z chlopea, ktéry leka sie wlasnego cienia, boi sie nocy
t samotnoéci? * Fragment ten zakrawa niemal na parodie, jed-
nak faktem jest, Ze zostal napisany z tak Smiertelng powaga,
ze ai budzi groze. Na szczeécie wszysey ci ,teoretycy” litera-
tury dziecigcej nie znali Alicfi w Krainie Czaréw, ho Wojtus
Porazinskiej to nic w por6wnaniu z Kotem z Cheshire, ktory
znika pozostawiajgc za sobg usmiech. oraz tytulowej bohaterki,
ktéra bez przerwy zmienia swe wymiary, przechodzi na drugg
strong Lustra i przebywa w towarzystwie niezwyklych istot
zachowujacych sie tak jakby ich rzeczywistosé byla wlasnie ta
normalng i jedyna.

Ale nawet gdyby nasi pisarze i pedagodzy cheieli poznaé
Alicje, to mogli to uczynié tylko korzystajge z oryginalu. Istnia-
ty wprawdzie w tym okresie dwie polskie wersje tej ksiaiki,
Przygedy Alinki w krainie cydéw Adeli S. oraz Ala w krainie
czaréw Marii Morawskiej, ale mialy one tyle wspélnego z ory-
ginalem, Ze na okladkach figurowalo nazwisko autora, ktory
gdyby wiedzial, co firmuje swym imieniem przerazitby sie, lub
uznal to za nonsens wiekszy od tych wszystkich, ktére sam
wymyslit,

Badanie przekladéw z tego okresu méwi bardzo wiele o sy-
tuaeji panujacej w literaturze rodzimej. Styl odbioru zawsze
stanowi zapis dominujgcych tendencji w literaturze jezyka
przekladu. Kolosalne réznice miedzy oryginalng Alicig, a po-
pularng przed drugg wojng $wiatowy Alg Marii Morawskiej
wynikaja nie tylko ze zwyklej nieznajomosci jezyka, bo cza-
sem nawet do$¢ trudne fragmenty sa zaskakujaco wiernie prze-
lozone, ale z braku zrozumienia istoty tej ksigzki, niezdolnosci
jej pelnego przyswojenia ze wzgledu na jej nowosé i niezwy-
klosé. Stad bierze si¢ doslowne tlumaczenie wieloznacznosc,
skrupulatne wypelnianie nonsensu sensem, zastepowanie pa-
rodii dydaktyzmu — moralizatorstwem. Bardzo symptomatycz-
ny jest przeklad nastepujgcego fragmentu Alicji wysSmiewajg~
cego w gezywisty sposob szeroko rozpowszechnione w dziewiet-
nastym wieku umoralniajgee opowiedei dla dzieci w rodzaju
tych, ktérych symbolem stal sie u nas wierszyk Jachowicza

. ' A, Dygasifiski: Krytyczny katalog ksigiek dla dzieei i miodzie-
=¥. W: K. Kullezkowska, Literatura dla dzieci i mlodziesy w latach
1864—1914, PZWS 1065 s. 138
. ' K. Krélikowski: Braki { niedomagania naszej literatury dla dzie-
Ci i mlodziety, W: J. Z. Bialek, Literatura dla dzieci i miodziedy w
i‘;f%ch 139;;'—-1933, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa
g
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Nie rusz Andziu tego kwiatke. Podamy go najpierw w bardzo
wiernym przekladzie Méacieja Slomeczynskiego z 1972 roku:
Alicja znalazla na stoliku niewielkqg butelke (...),-a do szyjki
butelki przywiqzana byla papierowa etykietka ze stowami
LWYPIJ MNIE", pieknie wydrukowanymi wielkimi literami.
Bardzo latwo powiedzieé: ,Wypij mnie”, ale roztropna mala
Alicia weale nie miala zamiaru robié tego w poépiechu. — Nie,
najpierw sie przyjrze — powiedziala — i sprawdzg, czy nie
zaznaczono na niej ,trucizne” — gdyz przeczytala juz kilka
milutkich opowiadanek o dzieciach, ktdre splonely, zostaly po-
zarte przez dzikie bestie, albo spotkaly je inne niemile rzeczy,
a wszystko dlatego, ze nie chcialy pamigtaé o wpajanych im
przez przyjaciol paru prostych zasadach; takich jak ta, Ze roz-
palony do czerwonodci pogrzebacz oparzy ctg, jesli go bedziesz
trzymata zbyt dlugo, albo ta, e jezeli zatniesz sie bardzo gle-
boko nozem w palec, to zwykle ten palec krwawi; i nigdy nie
zapomniala o tym, Ze jezeli wypijesz za wiele z butelki, na ktd-
rej napisano ,trucizna”, predzej czy pdéniej musi ci to zaszko-
dzié.* A oto jak ten operujgcy subtelng ironig fragment wy-
glada w ,spolszczeniu” Marii Morawskiej: ,,Wypij mi¢ — na-
pisaé latwo, spelnié polecenie trudniej. Ala jest rozwazna i nie
chce nic eczynié bez namystu, Doskonale przypomina sobie
w tej chwili wszystkie bajeczki' o niegrzecznych, niepostusz-
nych dzieciach i o karach, jakie na nie spadly za popelnione
przewinienia.

Zdaje sie jej, ze slyszy wyrafnie: ,Nie chwytaj ognia, bo
sie sparzysz, Nie baw sie noZem, bo sig skaleczysz, Nie zblizaj
sie do stawu, gdyz wpadniesz do wody", itd., itd. Dlugim szere-
giem stajq jej w pamieci przestrogi, a pomigdzy nimi ta jedna,
na razie najwainiejsza: ,Nie pij z buteleczek, na ktérych jest
napis trucizna, bo zachorujesz, moZesz nawet umrzeé’', Inten-
cja autora zostaje wiec caltkowicie wyphczona. Na mysl nasuwa
sie moral z wierszyka o niegrzecznym chlopcu, co nie chcial
jesé zupki, i co ,umrze¢ musi, jako Zze nie cheial stluchat¢ ma-
musi”. Tlumaczka nie dostrzegla parodii, a jesli nawet zwro6-
cila na nig Uwage, to uznala za stosowne zastgpi¢ jg dydak-
tyka jako rzecza jej zdaniem wlasciwa 1 odpowiedniejsza
w utworze dla dzieci.

Nie jest to przyklad odosobniony. Nawet w dos¢ dobrych
ttumaczeniach ofiarg padajg najczesciej doweip, absurd i ironia
jako cechy obce polskiej literaturze dziecigeej.

Nie sposob omowié w krotkim szkicu 'wszystkich zjawisk
charakterystycznych dla angielskiej literatury dziecigeej. Skon-
centrujemy wiee naszg uwage na pozycjach, ktore dzi§ stanowia
juz klasyke i dzieki ktorym literatura ta zdobyla sobie taki roz-
glos. Do klasykoéw omawianej tworczosci naleig tacy pisarze
jak Lewis Carroll, James Matthew Barrie, Kenneth Grahame,
Rudyard Kipling i Alexander Alan Milne, Sg to tworcy bardzo
rozni, ale majg tez pewne cechy wspélne i one wlasnie zapew-
nily im trwale miejsce w historii literatury. Lewis Carroll byl
profesorem matematyki w Oxfordzie i autorem szeregu tra-
ktatéw matematycznych. Barrie zdobyl sobie slawe przede
wszystkim jako dramaturg. Grahame pisal wprawdzie wiele
o dziecinstwie, ale dla dorostych. Milne marzy! o karierze dra-
maturga i powiesciopisarza wydajgc szereg powiesei i sztuk.

¢ L. Carroll: Przygody Alicji w Krainie Czardw, tlum. M. Slom=
ceyhfiski, Czytelnlk, Warszawa 1873, s 16—17.

T L. Carroll: Ala w krainie czardw, tlum. M. Morawska, wiersze
przel. A. Lange, Gebethner i Wollf, Warszawa 1847, 5. 15.
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Jedynie Kipling pisal réwnie wiele dla dzieci i mlodziezy, co
dla doroslych. '
Trudno mi ocenié, na ile trwale miejsce w historii matema-
tyki zajql Lewis Carroll, ale zdaje si¢, ze nikt juz dzi$ nie siega
po jego naukowe rozprawy. Podobny los spotkal sztuki i po-
wiesei Barriego, Milne'a i Grahame'a. A ksigzki dla dzieci prze-
trwaly. Byly to ksigzki, rzec mozna, ,prywatne”, pisane dla
wlasnych dzieci, lub.obeych, z ktérymi tworey ci byli uczucio-
wo zwigzani. Carroll, dziwak i stary kawaler, ktory najlepiej
czul si¢ W towarzystwie dzieci, napisal Przygody Alicji
w Krainie Czaréw dla siedmioletniej coreczki dziekana wydzia-

"

lu matematyki w Christ Church w Oxfordzie, Alice Pleasa-
unce Liddell, i nie zamierzal ich weale publikowaé. Traktowal
to raczej jako zabawe majgca na celu sprawienie przyjemnosei
dziewczynce i jej siostrom. Dopiero kolejna ksiazka Carrolla
przeznaczona dla dzieci pt. O tym co Alicja widziala po drugiej
Stronie Lustra powstala juz w wyniku $wiadomej dzialalnosci
P{SHI:SklEj. a inspiracjg do jej napisania byly zardéwno wspom-
nienia o Alice Liddell, jak i inna ,Alicja”, Alice Raikes. Pio-
trus Pan Barriego zrodzil sie z opowiesci, ktorymi pisarz bawil
swych malych przyjaciol, czterech braci Davies; jeden z nich
mial na imie Peter, Kenneth Grahame pisal O czym szumiq
wierzby dla synka przebywajacego na wakacjach, rozdzial po
rozdziale, podobnie jak Kipling Takie sobie bajeczki, a Milne
Kubusia Puchatka.

A zatem ksigzki te powstawaly jako ustne opowiesci, wielo-
krotnie powtarzane i przerabiane, aby w korncu, czesto za na-
mowg znajomych zosta¢ oddane do druku. Nie wszyscy pisarze
zadowdleni byli ze slawy, jaka przyniosly im te utwory. Na
przyklad Milne ubolewal z tego powodu, a jeszcze mniej za-
dowolony byl z tego rozglosu bezposredni adresat ksigzki, Chri-
stopher Robin Milae, ktérego wspomnienia z dziecifistwa pelne
s goryczy *. :

' C. Milne: Zaczarowane miejsce, Czytelnilk, Warszawa 1082,
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Moze wilaénie to, ze utwory te pisane byly z myslg o kon-
kretnych dzieciach i przy ich wspéludziale, ale mialy stuiyé
takze zabawie opowiadajgeych je doroslych sprawilo, Ze s3 one
atrakcyjne zarowno dla jednych jak i drugich. :

Konecepcja tych utworéw jest rézna. Raz jest to motyw snu,
jak na przyklad w obu Alicjach i do pewnego stopnia w Fio-
trusiu, innym razem ozywione zabawki z pokoju dziecinnego,
to znowu Zywe zwierzeta czy historie niby-prawdziwe z pra-
dziejow ludzkosei. Przenika je wszystkie typowo -angielskie
umilowanie prywatnoéci i niezaleznosci oraz duza doza ekscen-
tryzmu. Na przyklad kazdy ze zwierzecych bohaterow mieszka
w swoim wlasnym domku z obowigzkowym kominkiem oraz
frontowymi i kuchennymi drzwiami, bez wzgledu na to
czy jest to skromna nora Kreta, podziemna kwatera Borsuka,
zaniedbana dziupla Sowy, czy wspanialy palac Ropucha. Zaw-
sze przestrzegaja godzin posilkéw, nie zapominajg o popoludnio-
wej herbacie, wyruszaja na pikniki z dobrze zaopatrzonymi
koszykami i majq maniery prawdziwych gentlemanéw, chyba
ze jak w Alicji wszystko ulega deformacji niby w krzywym
zwierciadle,

Jest to najeze$ciej swiat zupelnie meski, ktory przypomina
swq atmosferg elitarne i nieco tracgce myszka kluby angielskie,
tak dobrze znane z lektury choéby powiesci Dickensa. Tak jest
np. u Grahame’a, gdzie postaci kobiece wystepujg w minimal-
nym stopniu, a ich pojawienie sig stanowi duZe zagrozenie
ustalonego biegu rzeczy i jest niemalym zaskoczeniem dla pro-
wadzacych beztroski, choé uporzadkowany zywot meskich bo-
haterow. W Kubusiu Puchatku jedyng postacia rodzaju Zen-
skiego jest Kangurzyca i jej przybycie do Stumilowego Lasu
niesie za soba pewne ograniczenie swobody i koniecznost re-
zygnacii z milych dziwactw i przyzwyczajen. W Piotrusiu po-
jawienie sie malej Wedy pocigga za sobg wielkie zmiany w za-
mieszkujacych Nibylandie chlopcach, ktorzy nie cheieli doros-
na¢é i w okrutnych piratach, ktérych dziewczynka bierze pod
pantofel. Takie $wiat Carrolla, mimo.z2e panosza sie tam roine
dziwne Ksieine i Kroélowe jest Swiatem zasadniczo meskim
i dopiero Alicja narusza dziwny tryb Zycia starych kawaleréw.

Ten meski $wiat ulega pewnym modyfikacjom w przekla-
dach na jezyk polski ze wzgledu na rodzaj niektérych rzeczow-
nikéw wystepujacych jako imiona wlasne. Na przyklad Sowa
z Kubusia Puchatka jest w oryginale postacig rodzaju meskiego,
nudziarzem i dziwakiem, przyslowiowym starym kawalerem.
Stad zupelnie inng wymowe ma w wersji angielskiej scena,
gdy Kangurzyca robi porzadki w jego zapuszczonym mieszka-
niu, a on reaguje na to z oburzeniem, przeciwny takim przy-
ziemnym i drobnomieszezaniskim zwyczajom. Podobnie Wydra
z O czym szumiq wierzby, w oryginale przyjaciel, a w przekla-
dzie przyjaci6lka Szezura Wodnego, zmienia swoj charakter ze
wzgledu na konieczng, bo narzucong przez specyfike jezyka
zmiane plel. W oryginale jest to prawdziwa meska przyjazn,
w przekladzie relacja ta staje sie nieco dwuznaczna. A Myszy-
~kolednicy zamieniaja sie w Myszy-koledniczki, co jest tym
dziwniejsze, ze wystawiaja one sztuke, w ktérej jedna z Myszy
zostaje porwana na galery w zwigzku z czym jej ukochany
wstepuje do klasztoru. W oryginale rzecz przedstawia sig aku-
rat odwrotnie. Dokladna analiza tego, w jakiej mierze zmiana
rodzaju wplywa na zmiane sensu, zwlaszeza W poezji i utwo-
rach fantastycznych moglaby byé tematem ciekawego studium.

Kazdy z bohateréw ma swoje male przyzwyczajenia. Pelno
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tu dziwakéw i ekscentrykow, ktérzy czesto przypominaja po-
staci z utworéw Sterne’a, Dickensa, Thackerya, Conan Doyle'a
czy Bernarda Shaw. Traktowani sg oni z przymruzeniem oka,
zartobliwg powagg, wielkim cieplem i dobrodusznoscig, o ktérej
tak ciekawie pisze Kazimierz Wyka uwazajac jg za ceche po-
wiesci angielskiej®. Nie ma jednak na my$li rubasznej dobro-
dusznodei charakterystycznej dla niektérych utwordw literatu-
ry polskiej, ale wnikliwgq znajomost czlowieka i tolerancje dla
jego slabosei i wad.

Jak najlepiej osuszyé sie po kapieli w kaluzy wlasnych lez?
Oczywiscie ,suchym” urywkiem z jakiego$ nudnego podrecz-
nika historii. Ile pozostanie po odjeciu kosci psu? Oczywiscie
ﬂitfrpIiWﬂéé psa, bo pies straci clerpliwosé, a wowcezas gdy odej-
dzie, cierpliwo$¢ musi pozostat. Gdzie najlepiej wykopaé dol,
aby zlapaé¢ Slonia? Nie ulega watpliwoéci, ze tam, gdzie Slon
bedzie stal na chwile przed wpadnieciem, tylko o pare krokow
dalej. Kiedy kapitan Hak bywa najbardziej zlowrogi? Wtedy
gdy jest bardzo uprzejmy, co stanowi najlepszy sprawdzian
dobrego wychowania. Oto przyklady humoru i nonsensu
z omawianych ksigzek. CzyZz nie wydajg sie na swdj spostb
logiczne? Nie zapominajmy, Ze u podstaw nonsensu lezy czesto
logiczne rozumowanie.

Ogromng zaletg tych ksiazek jest ich wielki artyzm. Kazdy
z autoréw stworzy! odrebny styl i jest to zawsze styl znakomi-
ty i jedyny w swoim rodzaju. Intelektualny i stale eksperymen-
tujgey roZnymi znaczeniami slow Carroll, ktdrego dzisiaj nie-
ktorzy krytyey sklonni sa uwazaé za prekursora Joyce’a: nieco
sentymentalny, piszacy pieknym poetyckim jezykiem Barrie,
ktérego proza przypomina czasami krotkie utwory Szaniawskie-
g0; dosé trudny i operujacy wyszukang retorykg Grahare: ba-
wiacy sie stale’ stlowami Kipling, oraz bardzo prosty, nasladuja-
cy sposdb wyrazania sie dziecka, ale nie infantylny Milne.
Wszyscy oni stworzyli trwale wzorce, ktére pbéniej beda nasla-
dowaé z réinym powodzeniem pisarze na calym Swiecie. Oczy-
wiscie styl s3 w stanie doceni¢ w pelni dopiero dorosli, ale
dobrze sie dzieje, gdy dzieci od malego mogg obcowaé z twor-
czoScia o tak wysokim poziomie artystycznym, podéwiadomie
ksz}t:alcq:: w ten sposob swéj przyszly smak i wrazliwosé lite-
racky.

Nie ma w tych ksigtkach dluZzyzn, kaZzda scena, a nierzadko
kazde zdanie i slowo ma swoje znaczenie dla calosci utworu.
Kaidy: rozdzial stanowi jakby odrebng historie, a lgcza je
oczywibcie postaci bohaterdw. Z konstrukeji utworéw widaé
wyraznie, ze przeznaczone byly do opowiadania, lub czytania
tuz przed zasnieciem.

Inaczej odbierajg te ksigzki dzieci, inaczej dorosli. Dziea
é‘ll?_dm przede wszystkim przygody bohaterdw i sSmiejg sie
z ich zabawnych perypetii. Sg takze w stanie doceni¢ humor
jezykowy. Dzieci uczac sie jezyka stale eksperymentujg slowa-
mi, tworzq nowe wyrazy w analogii do innych, dobrze im juz
Znilrl:!'!:h, i dziwi je mnogost wyjatkow wymykajacych sie z ram
dzieciecej, jakze zreszts czesto slusznej logiki. Niektére wyrazy
sprawiajg im szczegdlng trudno$é — w wieku najmlodszym
sama wymowa, pdiniej ortografia — a gdy pokonajg juz te
trgdnnéci sq z tego bardzo dumne. Smieszgq je zatem i dziwig
réine przekrecenia wyrazow w ksiatkach pisanych przeciez
przez ,doroslych”. Z pewng wy#szoscig i politowaniem spoglg-

* K. Wyka: Pan Pickwick lyiwach, s
. 470481, wick na lyfwach, W: S. Frycie, op. cit,
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daja wiec na Misia o Bardzo Malym Rozumku, ktéry ma klo-
poty z wymawianiem dlugich sléw, nie mowige juz o pisaniu,
oraz na Sowe, ktora choé uwaza sie za madrg, nie potrafi sig
nawet poprawnie podpisac.

Slowa maja tez dla dzieci warto$é magiczng. Najlepszym
tego dowodem sq réine zaklecia i wyliczanki, w ktérych czym
wiecej niezrozumialych i dziwnych wyrazow, tym wiecej magii
i tajemniczosci. Stad taki zachwyt budzi u dzieci angielskich
jezyk Kiplinga. W Takich sobie bajeczkach tworzy on bez
przerwy nowe slowa, ktére same w sobie nic nie znaczg, ale
nagromadzone w duzej obfitosci zaczynaja nabieraé swoistego
sensu i co najwazniejsze wytwarzajg aure niezwyklosci. Nie-
stety ten aspekt stylistyki Kiplinga ginie w przekladach na
jezyk polski, czesciowo ze wzgledu na same roznice struktural-
ne obu jezykow, a czesciowo w wyniku nieudolnosdei ttumaczy.

Dorosli takie rozkoszuija sie warstwa jezykows, ale czyniag
to z zupelnie innych powodéw. Bawi ich nasladowanie mowy
dziecka, w przekreceniach wyrazéw doszukujg sie aluzji i no-
wych znaczen, zachwyca ich sama inwencja lingwistyczna pisa-
rzy. Opricz rozkoszowania sie warstwg jezykows utwordw do-
strzegajg tu wiele glebokich tredei i czesto wladnie kontrast
miedzy pozorng prostota formy a glebig mysli stanowi gldwna
atrakcje dla dojrzalych czytelnikdow. 1 tak opowiesci o Alicji
beda dla nich wyrafinowanym studium ludzkiej swiadomosci
pograZonej we Snie, Piotruf Pan ksigika o dorastaniu, o nie-
winnosci i doSwiadczeniu, o pieknie i okrucienstwie dziecin-
stwa, o przemijanu, a takZe wnikliwg analizg psychologiczng
relacji miedzy meZczyzng a kobiets.

Podobnie Chatke Puchatka mozna odezytaé jako opowiesé
o nieuchronnos$ci dorastania, o dzieciecym pojmowaniu Swiata,
o przyjaini. O czym szumiq wierzby, ktére dla.dzieci sg powie-
écia o zabawnych przygodach czwérki prezyiacidt — Kreta,
Szezura Wodnego, Borsuka i Ropucha — dorosli odezytaja jako
apologie swiata natury, jego dziewiczosei i nienaruszalnego ryt-
mu, ktérego czlowiek nie powinien nigdy zaklécaé. Bajeczki
Kiplinga uznajq z kolei za znakomite portrety ludzkich chara-
kterdw ukrytych czesto pod postaciami zwierzat.

Jedng z najtrwalej pozostajacych w pamieci scen, ktéra
mbwi zaréwno o dzieciach jak i doroslych, a przeznaczona jest
dla jednych i drupgich stanowi fragment opisujacy walke Pio-
trusia z okrutnym kapitaniem Hakiem. Piotrus Pan stanowiacy
uosobienie dziecinstwa uznaje tylko uczciwe zasady gry, zoba-
czywszy wiec, Zze jego przeciwnik stoi nieco niZzej niz on, po-
daje mu reke, aby znaleili sie na tym samvin poziomie. I wtedy
Hak go ugryzl, Nie bol, ale niesprawiedliwodé¢ tego postepku
wprawila Piotrusic w ostupienie i uczynila go zupelnie bezsil-
nym. Przerazony mdgl tylko patrzeé w ostupieniu. W ten spo-
86b zachowuje sig kazde dziecko, gdy po raz pierwszy spotka
si¢ z niesprawiedliwoéciq. Gdy przybywa do ciebie, chee tylko
jednego — sprawiedliwoéci. Gdy zachowasz si¢ wobec niego
niesprawiedliwie, bedzie cig nadal kochalo, ale nigdy juz nie
bgdzie tym samym chlopcem, co przediem. Nikt nigdy jeszcze
nie przebrngl bez skazy przez pierwszq niesprawiedliwosé. ™

Barrie doskonale uchwyecil sposéb odczuwania dziecka, jego
wielkie wyczulenie na falsz i obludeg, niemoZno$¢ zrozumienia
zla, niesprawiedliwosci i klamstwa. I dlatego wlasnie tragedig
ludzi jest to, Ze dorastajg. Bo dorastanie to nie tylko utrata

12 J. M. Barrie: Piotrus Fan. Opowiadanie o Piotrusiu 1 Wendy,
ttum, M. Slomezyhiski, Warszawa 1974, 5. 83.
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Nibylandii, ktéra istnie¢ moze jedynie w wyobraini dziecka,
ale takze stopniowe zanikanie ufnosci i wiary, utrata zhudzen,
radodci i niewinnosci, wprowadzenie na ich miejsce tego, o
dotad bylo tylko marginesem zycia i koniecznoséé poznania re-
gul tu panujacych.

Rzecza, ktéra sprawia, ze ksiazki te sa tak atrakcyjne dla
dzieci jest takZe to, ze ingerencja doroslych ogranicza si¢ tu
do minimum, a ei, ktérzy pojawiajg sig, traktowani sg w dosé
karykaturalny sposéb i niewiele maja do powiedzenia. Dzieci
w tych ksigzkach sg duZo madrzejsze od doroslych, wyprowa-
dzaja siebie i swych przyjaciél z tarapatow i to raczej dorosl
powinni sie od nich uczyé zaradnosci, uczciwosel, szczerosci
i pomyslowosci.

W Anglii utwory te skladaja sie na podstawowy kanon
literatury dla dzieci i dorostych. Wiele wyrazen z nich przeszio
do potocznego jezyka i czesto postuguja sie nimi takze ludzie,
ktérzy w ogéle nie czytali tych ksigZek. Zadomowily sie¢ one
w angielszczyZnie i czesto uzywa sie ich nie pamigtajac lub nie
wiedzge z jakiego pochodzg Zrédla, Wzbogacily jezyk, ale prze-
de wszystkim wzbogacily literature i to nie tylko literaturg
angielskiego obszaru jezykowego. Réini Pozyczalscy, Muminki,
Fizie Poficzoszanki i Ferdynandzi Wspaniali zawdzigczaja wiele
Alicji, Ropuchowi, Piotrusiowi i Kubusiowi Puchatkowi, i kto
wie, czy w ogéle by sie narodzili w takiej wlasnie postaci, gdy-
by ci ostatni nie stworzyli tak picknej tradycji.

Sa to ksiazki, kt6re powinno przeczytaé kazde dziecko, i jesli
pozna je we wlasciwym czasie, na pewno powroci do nich jako
dorosly. Niestety niewiele z naszych dzieci ma szansg _dt}:rt_rzgc
do tych utwordéw. Sg one rzadko wznawiane, a nawet gpsh sie
ukazujg, to w niedostatecznych nakladach. Wiele mozna by
w tym miejscu napisaé o wadach polityki wydawniczej, ale po
co powtarzaé ciggle te same, dobrze jui znane lamenty r}ad
brakiem papieru, trudnosciami poligraficznymi itp. itd. Mozna
zatem uzna¢ za uprzywilejowane te dzieci, ktorych rodzice
przezornie zachowali swe wlasne ksigzki pochodzace z n:f.ljpu-
my$Iniejszych chyba dla literatury dzieciecej lat szeSédziesia-
tych, lub tez zdobyli nowe wydania sobie tylko znanymi, cudo-
wnymi drogami. Inng barierg utrudniajacg polskiemu czytel-
nikowi pelne poznanie tych utworéw jest pozostawiajgca czgsto
wiele do Zyczenia jakosé przekladéw, ktéra sprawia, ze wiele
z wartodci dostepnych w sposob maturalny angielskiemu dziec-
ku, nie dociera do dziecka polskiego.

A szkoda, bo uniemozliwiajac dzieciom dostep do tych utwo-
réow odbieramy im wiele z radosci i magii dziecinstwa, utru-
dniamy rozwijanie wyobrazni i ksztaltowanie wrazliwosci
(takze literackiej), a przyszlych dorostych ograbiamy z niezwy-
klych wspomnien i mozliwo$ci ponownego poznania tych ksig-
zek z pozycji dojrzalego czytelnika, w kidrym zawsze drzemie
pewna porcja dziecka.

Monika Adameczyk
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Bajki prosty ten moral ongi$ rolnik wyorat

i w ognisko go rzucil przed chata.

Wtedy, chcesz czy tez nie cheesz, moral wybuchl w powietrze
Bum! Ach wybacz mi, wybacz Renato.

KRZYSZTOF PACZUSKI

Wierszyk na dziern dobry

O przekoszmarnej Grdzie
i dzielnym szewcu Pafnucym T G e

swiat buzie ma rozespang:
Mila panno Renato, mnie nalezy sie baton, e e i e
7e godzine po lekcjach sie drecze Ptak nie chee spiewac lecz ziewa,
MR e S i L . a mgla przeciaga sie w krzewach.
pani pstrym pamietnikiem:. Nad malenkim wierszykiem Sy 452 =5
mamie nocke bezplatnie przesleczec. | ) v ;
Po fcianie sunie stekanie —

No, bo niech pani powie, czy to belfer ma zdrowie, l'o pajagk wstal na sniadanie.
zeby pannom wierszyki ukladac, - dai

: 35 ; F Tiz 5 " r 3 ziera,
Whpisalbym jakig cytat, ale z glowy mi wypadl, 1"_1"1 "“" z werand ]-.ulderlg Zaziera
a malowacé mi juz nie wypada. dom spigce szyby przeciera,

Znalem kiedy$ o smoku bajke — trzy razy w roku : Reks wsciekly w budzie marudzi,

mi ja niania przed snem wyluszczala — ' zrzgdzacy zbudzil si¢ budzik.

ale tresé mi sie kreci (czlowiek nie ma pamieci)

co$ tam bylo o sercu i strzalach. Wiege lenia marzen zmyj z twarzy,
Dzig.. cos milego sie zdarzy.

Smok przecudnej urody zy! w palacu a z wody

wypelzala przebrzydla ksiezniczka,

o dziewieciu ogonach, straszna, zla i zielona,

a do tego w czerwonych trzewiczkach. Wiersz nasenny

Bo to byla paskuda, zolza, Grda, malpa ruda,
co straszyla niewinne smoczatko,

wiec krdl oddal korone i pol corki za Zone.,
{pokrecilem cos chyba £ poczatku).

Gdy sie wyplacze i wysmieje
wiosenny, najzwyklejszy dzien.
Gdy ci zmeczone oczy sklei
ten senny, fioletowy cien.

Na krolewskie wezwanie stu rycerzy wnet stanie,
aby walczyé, Lecz wardd tych rycerzy

zjawil sie bez onucy szewce imieniem Palnucy,
ktéry Mdziungwe najchytrzej uderzyl.

Kiedy juz z lalkg sig poZzegnasz
a4 misia pocalujesz w nos,
wtedy to ciszy czule sciegna
rozwieszq ponad glowg most.

Wyszed! dzielnie nad fose i grobowym-jek-glosem
jat potwornej Grdzie milosé wyznawac.

Na co nasza szkarada wnet trzewiki zaklada

na ogonie zas pstry wigze krawat.

Mostem przecigga karawana:
juezne wielblady szkolnych trosk.
Karety jedzie smutna mama,
stychat jej zagniewany glos.

Z wod wylazi pomalu i powiada: pocaluj

mnie moj luby, bom piekna jak sarna,

Nim szewc z ming przewrotng w Srodek nosa jg cmoknal,
z pychy pekla ta Grda przekoszmarna :

| ptaszkéw wyrzuconych z gniazda
plynie po brzegi pelny kosz
Westchnien zaciezna kroczy jazda:
rozlane mleko, zbity klosz,
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zgubione pi6ro, biedny kotek,
czyjs drwigey, bezlitosny &miech,
a dwuplatowym samolotem
nadfruwa chmury ciezki grzech.

F.zg zabrzmi nie zmdwiony pacierz,
uczynkéw nie spelnionych sto,

jak sto skrzywdzonych dzieci placze,
kto§ cierpi? — Nie wiadomo kto.

I gdy ten most od snu do jawy,

jak czarny i kosmaty koc,

przykryje wszystkie dzienne sprawy,
niech z mnieba splynie srebrna moc

i niech pajgki precz wyploszy,
do kata mysl postawi zla,
napelni storicem pusty koszyk,
rozkaze zasnat glupim snom.

Ta moe to czulych slow rdézaniee,
zaklecie wyszeptane w dion,
talizman stu mydlanych baniek,
podkowa serc, rézowy slon.

I jeszeze jedno. Jest ktos taki,
kto oka dzi$ nie zmruzyl tez,
bo na karteczkach byle jakich
nasenny tobie pisze wiersz.

Wiec gdy zmeczenie nie da zasngé,
powiekg zetrzyj je na proch.

Za kilka godzin bedzie jasno,

épij, przewrdé sie na drugi bok.

Krzysztof Paczusld

REGINA WACHOWIAK

SMIECH I ETYKA
W POEZJI DLA DZIECI

Smiech dziecka czesto bywa ekspresjg niepozgdanych cech
osobowoscl. Jego kierunek nie zawsze jest zgodny z intencjami
dydaktycznymi literatury dla dzieci. Poczucie humoru trzeba
zatem u dzieci starannie ksztalcic, bowiem ,humor nie ksztal-
cony jest zaprzeczeniem niektorych cech ksztaltowanych przez
zabiegi wychowawcze”.

Czestaw Matusewicz, ktdrego prace cytujemy, pisze dalej:
Humor dzieciecy jest przede wszystkim silnie wwarunkowany
aktualnym stanem emocjonalnym. Dzieci przedszkolne reagu-
jo #miechem na niemal wszelkie przeiywane stany radodci,
przy kazdej zabawie ruchowej. (..) Dzieci mniej rozwinigte
intelektualnie, a zwlaszeza dzieci upofledzone, nagminnie rea-
gujg Smiechem na wszelkie opisy sytuacji tragicznych, walke,
magakre, cierpienia milosne. Nie rozumiejq istoty rzeczy, red-
gujg zgodnie z wlasnym stanem emocjonalnym wywolanym
doznaniami oglqdowymi, a poniewaz bojki podniecajq, reaguja
fmiechem pod wplywem podniecenia. Mniej wiecej do 14 roku
zycin dzieci nie znajg wystarczajgco norm obyczajowych okre-
slajaeych, kiedy wypada sie dmiaé i zartowaé, a kiedy nie (...)
Dzieci przez Zart wyraZajq dezaprobate osobom i zjawiskom
nie lubianym, rzadko zaf zartujg z osib lubianych, a jeszcze
réadziej z siebie (...) Przy tym humor dzieciecy zawiera dulq
doze zlofliwosci. Podkreslal te ceche jus w poczqthu naszego
wieku S, Colvin. Humor dzieciecy bywa czesto okrutny, poni-
sajgey. Dzieci eksponujq niedolestwo i starodé, wady fizycane
i ulomnogé ($miejq sie z grubych, chudych, garbuséw), (..) Wy-
Smiewanie sie z pijanych i nienormalnych, uciecha, gdy ktos
kogog kopngl czy splatal przykrego figla, sq bardzo rozpowsze-
chnione. ' Wezesniej nawet, niz sgdzi Matusewicz, mowilo sie
o zlodliwosei humoru dzieciecego. Ponad trzvdziesei lat przed
wydaniem' Encyklopedii pedagogicznej Colvina w 18907 roku,
pisal o tym Karol Lemcke w swojej Estetyce.

Literatura dla dzieci zasadniczo nie korzysta.z tego mnie-
watpliwie grofnego zjawiska. Przeciwnie. Podejmuje boj o mo-
rale dziecka, uczy i naprawia. Sprzyja jej w tym szlachetnym
zadaniu etycznym rozwdj osobowosci dziecka. Na przykilad
wumarli sq dla dzieci niesmiertelni" — pisze Korniej Czukow-
ski. Kiedy dzieci robiq sie starsze, egoistyczng troske o nie-
smiertelno$é wlasng i najblizszych krewnych zaczyna zastepo-
waé bezinteresowne marzenie o nie$miertelnodci wszystkich
ludzi, * Literatura stawia sobie za cel kontrole i przyspieszenie

1 C, Matusewicz: Humor, dowcip, wychowanie. Analizg psychospo-
tecana. Warszawn 1976, =. 187—189,

¥ K. Crukowski: Od dwdch do pigciu, thum. W. Woroszylski, War-
szawa 10632, 5. 24.




procesu wypierania myslenia egoistycznego mysleniem spolecz-
nym.

FDd moralizowania sie zaczelo — pisze Cieslikowski. Nie
z innych przyczym powstalo pisarsiwo dla dzieci, jak z intencii
“wychowawezo-moralizatorskich. Powiastka, wierszyk, po-
stugujgce sie w formie podredniej stosownym przykladem,
apelowaly do ,serduszka”, rzadziej do rozsgdku, ukazujge mo-
del lub antymodel postepowania, a czesto, aby mauka, jaka
stqd wymikata, byla przez czytelnika zrozumiana jednoznacznie,
przyklad wspieral moral podany wprost przez narratora.’

Tego samego zdania jest Matusewicz, ktéry metody wycho-
wawcze literatury pordwnuje z propedeutyks etyczng szkoly:
Musimy oduczaé §miania sie 2 nieszezedé innych ludzi, a takze
przeksztateaé pusty tresciowo $miech fizjologiczny — w $miech
podbudowany refleksjq obserwatora, zawierajgcy pewng war-
tosé intelektualng lub estetyczng, odpowiedniq do wieku wy-
chowanka. Smiech na tle nerwowym, uwarunkowany zagubie-
niem, zawstydzeniem, bezradnodciq, winien byé, rzecz jasna,
zawsze sygnatem koniecznofci udzielenia pomocy wychowan-
kowi w rozumieniy okreilonej sytuacji, z kidrq nie moze on so-
bie poradzié¢ poznaweczo. *

A jednak nie cala literatura dla dzieci realizuje zreferowa-
ne wyzej intencje. Wystarczy przypomnieé¢ choéby niektére
pozycie literatury niemieckiej dziewietnastego wieku, slynne
basnie o karlach, zwycigskich paradach glupoty, tyranii, zla,
brzydoty, o potworach i potwornych wladecach. Basnie Wilhel-
ma Hauffa na przyklad tak dalece kléeily sie z kanoniczng
szkolg etyki w literaturze dla dzieci, ze uchodzié mogg za
manifesty zla.

Powodzenie czytelnicze tego typu literatury pozostaje oczy-
wiscie w scistym zwiazku z humorem zlosliwym. Dziecko utoz-
samia sie z postaciami silnymi, zuchwalymi, pieknymi, $mieje
sie z bohateréw poszkodowanych, ulomnych, brzydkich, malo
sprytnych. Kierunek tego utozsamiania sprawia, e émiech za-
czyna pelmié funkcje terapeutyczna. ,Uzdrawia”
dziecko ze strachow, dodaje sil; dziecko przypisuje swois oso-
be do legionu zdrowych, silnych hersztéw. Naturalne jest zre-
sztg, Zze woli byt po ich stronie, tak, jak trzyma z nimi na pod-
worku, w czasie zabawy.

W Smiechotwérczej poezji dla dzieci terapuetyczna funkcia
smiechu pojawia sie na zasadach, by tak rzec, megatywnej ety-
ki. Smiech nie sluzy tu zadnym celom wychowawezym, dajac
wprawdzie poczucie wyzszosci i satysfakeji, ale . wyiszosci
i satysfakeji zlosliwych, ponurych w wymowie.

W Troskliwym boéku Domeradzkiego 6w zlowieszezy $miech
budzi Smiertelne zagroZenie zab:

— Boéku mdj, Wojtusiu

w skarpetkach czerwonych,
powiedz czemu chodzisz
taki zamy$lony?

— Ja pilnuje zabek
tutaj w gestej trawie,
bo by sie malefistwa
potopily w stawie,

! 1. Cieflikowski: Wielka zabawa. Folklor dziecigey, twyobrafnia
dziecka, wierzze dla dzieci, Wroclaw 1067, 5. 316.
+ C. Matusewicz, op. cit., 5. 20.
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Zagrozenie zab przez niby to przyjaznego bociana budzi takze
zlosliwy, terapeutycznie ukierunkowany S$miech czytelnika
wiersza Kobrynskiego Nad jeziorem, w ktérym to utworze nie-
etyczna radosé uwarunkowana jest zanikiem w odezuciach
odbiorey toisamosci miedzy rzeczywistoscig literacka a jej
ksztaltem mozliwym na jawie, miedzy bohaterami a odbiorea:

Na lisciu kaczenca
dwie zielone Zaby

siedzq juz od rana
i grajg w warcaby.

Bociele wzrok wwaznie
utkwil w szachownice.
— Grajecie zabki, grajcie,
ja bede kibicem.

Jakze czesto kat ubiera sie gustownie (bociek Domeradzkiego
»W skarpetkach czerwonych”, bociek Kobryrnieczuka ,w bialym,
czystym fraku"”), zachowuje godnie (u Domeradzkiego bociek
«chodzi zamyslony”, u Kobryneczuka ,przechadza sie”), opie-
kunezo nawet (pilnuje zab, ,bo by sie malefistwa potopily
w stawie"”, serdecznie kibicuje ich grze w warcaby), by tylko
nie zostaé w pore rozpoznanym.

W innych wierszach postluguje sie kat nawet dwuznacz-
noscig jezykowo-sytuacyjng. Wszystkie lisy, zapraszajace na
obiad kury i zajgce, wszystkie wilki, zapraszajace na kolacje
kozki i gaski, zapraszaja w gruncie rzeczy potrawy na swe
stoly,” a nie — jak sie moie wyda¢ naiwnemu zapraszane-
mu — wspolbiesiadnikéw do swych stoléw. Dwuznaeznosé in-
dyka, ktory spieszy na obiad, w wierszu Brzechwy wyjawiona
zostaje dopiero w poincie:

— A wysoko mieszka pan Indyk?

— Na pigtym pietrze, bez windy.

— Tak wysoko? Méj Boze,

totez pewno pan zdqzy¢ na obiad nie moze?
— No wilasnie! A w domu zamieszanie,
wszysey zaczynaje narzekad,
towarzystwo do stolu zasiadlo.

— A czy muszq na pana czekaé?

— Cé% za pytanie?

Przeciez nie ja bede jadt, tylko sie mnie
bedzie jadlo,

Przedémiertna wedréwka indyka po miescie jest nieco
mniej makabryczna dzieki gotowosci ptaka do poswiecenia.
NajczeSciej jednak ofiara — zaba, kura, zajac, kézka, gaska —
usiluje sie bronié przed katem: bocianem, lisem, wilkiem.
Podobna relacja w wierszach dla dzieci dotyczy takie usytuo-
wania ,miedzyosobowego” muchy i pajgka, myszy i kota.
llez radosnej satysfakcji dostarcza mucha zlodliwemu czytel-
nikowi takiej fraszki:

Pajeczyna to jest przedza
co sen z oczu muchom spedza.

Pajak w Zaproszeniu Sztaudyngera kryje sie pod kostiumem
kamuflazu, korzystajgc z dwuznacznodci siowa ,siatka”, ozna-
czajacego ,pajeczyne” i zarazem ,siatke na korcie tenisowym".
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Wystepuje niby to jake partner gry, niewinny (niewinnogé
to jak sie okazuje czesta maska kata) i udajgcy ,niepajgka”
lub tez pajaka, ktory nagle gmienil menu:

ChodZ mucho — prosil pajgk —
wiyjatkowa gratka,
Grajmy w tenisa. JuZ rozpieta siatka,

Kat-kot ma zamiar wykorzystat okazje i ,.pdjsc w plasy”
z myszg na balu: nie-wiadomo, czy wykorzystanie okazji ma
polegat na latwym zlowieniu myszy, ktéra sama — zaproszo-
na — zacznie z kotem tafczyé, czy teZ moie na potanczeniu
sobie z myszg, na ktory to luksus w normalnych warunkach,
pozakarnawalowych, mysz nie przystalaby. /

Kotek na bal sie wybieral,
myt sie i podkrecal waqsy.
—  Dzi§ bede bardzo uprzejmy,
nawet z myszq pojde w plasy!

Warto zauwaiyé, ze dotychezas w grupie przykladdw, ilustru-
jacych dzialanie funkeji terapeutycznej, w polu zagrozenia
znajdowaly sie zawsze zwierzeta. Dziecko nie potrafi utozsa-
mia¢ sie z istotg niepodobng zewnetrznie do czlowieka —
i poeci korzystajs z tego. Natomiast latwiej maly czytélnik
moze utoizsami¢ sie lub ,,wejs¢ w role” bohatera ludzlkiepo.
Jezeli tak — w wierszu Krokodyl z Nilu Rymkiewicza czytel-
nik znajdzie sie szybko w polu zagroZenia. Napiecie stopniowo
narasta; to stadium leku i zagrozenia moze budzi¢ satysfakcje
czytelnika, ktéry mimo wszystko nie utoisamia sie z bohaterem
a jedynie ,oglada™ jego dzieje z uwagg, z jaka dorosli Sledzg
akcje filmow sensacyjnych:

Brzegiem Nilu chlopiec szedl
i tak sobie recytowat;

Krokodylu, krokodylu,

ktory mieszkasz w falach Nilu,
od tych ciemnych, zimnych glebin
moga cie rozboled zeby,

brzeg wilgotny, dno muliste,

tu nie dojdzie pan dentysta.
Wylez, paki jeszeze czas,

zeby leczy stovica blosk.

A krokodyl trwae bez ruchu

w trzcinach, niby go nie stucha,
ale obserwuje bystro,

myédli: dam ei za dentyste,

o je ja ja ja ja jaj!

22 przypomnisz w zimie maj,

a ja ja ja ja ja jaj!

tys dowcipny, jam zjadliwy,
modrzy todmy obydwaj,

a ja jo je ja ja jajl {...)

W powstalej sytuacji konfliktowej, ktérg ,widzi” czytelnik,
z ktorej zdaje sobie sprawe krokodyl, a nie zdaje chlopiec,
szanse chlopea sq wlasciwie zadne. Moina emocjonowat sie fil-
mem zdarzen, rozwazajge, kiedy to sprytny reiyser poleci kro-
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kodylowi émiertelny skok, ktéry to moment uzna za dostatecz-
nie wypracowane zaskoczenie. Tymezasem zmniejsza sie odle-
glos¢ miedzy chlopcem i krokodylem, zwieksza napigcie emo-
cjonalne (dla czesci czytelnikéw réwnoznaczne ze Smiechem,
jak pisal Matusewicz), zbliza moment mordu.

Chtopiec zbliza sie do wody,

w oczach tlumi gniew krokodyl
szepczac: bede dzid uprzejmy,
troche cierpliwosci miejmy,

potem schiwcyce, w to mi graj,

a ja ja ja ja ja jaj!

Krokodylu z gtebi Nilu,

dowcip Zycie nam umila,

prawde te zna kaidy kraj.

Coéz tam mruczysz: a ja ja jaj? (...)

Relacja ,,miedzyosobowa” chlopea i krokodyla jest identyczna,
jak relacje muchy i pajaka, bociana i Zaby, lisa i kury, myszy
I kota, wilka i kézki. Wszystko wskazuje, e i w tym wierszu
funkeja terapeutyczna zdominuje napiecie emocjonalno-gémie-
chotwéreze. Tymezasem nie. Rezyser, pozostawiajacy kiedys za-
by na lasce bocianéw, myszy na lasce kotéw, muchy — paja-
kow itd. teraz nie korzysta ze zbyt, w przypadku $mierci chlop-
ca, ponurej etyki. Nieoczekiwanie przestrzen zagrozenia peka:

Cheial krokodyl w odpowiedzi
stowom nadaé ton slodyczy,

lecz sie strasznie przejezyczyl,
warknql grofnie paszczq: ham! (...)

Przejezyczenie krokedyla, ktéry nie wytrzymal napiecia
swojej cierpliwosei, wzbudza podejrzenia chlopea:

Ej2e! Co to, cheesz mnie zjedé?
Lepiej zjedzZe siebie sam.
Smacznego! I czesé!

Ty bys kazdy dowcip zjadl,
smutny bylby woéwezas $wiat.
Gdy rozewrzesz wielkie gardlo,
widaé, zed ty tylko Zarlok.
Haam haam a ja ja ja jajl

Okazuje sie, ze nieoczekiwanie $émiech z funkeji terapeutycz-
nej ukierunkowal sie w strone funkecji moralizator-
skiej, z emocjonujgeej zabawy losem chlopea ,przeszed!”
w wykladnie moralistyczng; Krokodyl z Nilu jest wiec rodza-
jem przypowiesei.

W wierszach dla dzieci, wesolych, émiechorodnych, poeci
najezesciej nie wykorzystujg terapeutyeznych mozliwoséei $mie-
chu. Grupa powyiszych przykladow ilustruje zjawisko margi-
nalne w sensie iloSciowym, cheiaz jakosé etyezna tego zjawi-
ska jest dosé grozna, jesliby sie upowszechnilo tak, jak mialo to
na przyklad miejsce w dziewietnastowiecznei basni niemieckiej.
~ Pod oslong $miechu poeci najezeéciej wyglaszajg polecenia
| prawdy etyczne. Moralizujg. Podejmujq swoiste nauczanie
1 starajg sie ukierunkowaé¢ postepowanie dziecka-czytelni-
ka. Moral w wierszu jest okazjg wypowiadania réinych prawd
| norm etycznych, dotyczacych zachowania, odpowiedzialnodci,
obowigzkowosci itd. Skorupa $miechu ulatwia przekazanie
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dziecku-czytelnikowi tych zasad, jak stodki lukier, ktérym po-
lane sy pastylki, ulatwia ich przelknigcie.

Psie smutki Brzechwy sa utworem, zlozonym z praw i prze-
ciwskazan etycznych:

Na brzegu biekitnej rzeczki
Mieszkajq mate smuteczki.

Ten pierwszy jest z tego powoduy,

Ze nie wolno wchodzié do ogrodu.

Drugi, ze woda nie chee byé sucha,

Trzeci, 2e mucha wleciala do ucha.

A jeszcze, e kot musi drapaé,

Ze kura nie daje sie zlapad,

Ze nie mozna gryZé w noge sqsieda,

I e z nieba kielbasa nie spada,

A ostatni smutek jest o to,

Ze czlowiek jedzie a piesek musi biec piechotq.

Smuteczki wydaja sie by¢ uosobieniami smutku, w ten sam
sposob, jak gdzie indziej Smieszki, Psotki s3 uosobieniami
émiechu, radosei. Na szczescie to tylko pozodr.

Lecz wystarczy pieskowi daé mleczko
1 juz nie ma smuteczkéw nad rzeczkq.

Niekoniecznie Arkadia musi byé ogrodem, do ktérego nie wol-
no pieskom wejsé; Swiat Smiechu sprowokowany byt moze byle
satysfakejg. Przeciwwskazania, zakazy weale nig kasuja smie-
chu; wystarczy tylko przenies¢ radosé¢ i humor na inne tery-
toria.

Koncert 2yczen Buczkéwny to przypowiest o tym, jak
wzgledy estetyczne lgcza sie z morale, jak ,gra” szerszenia
przed bocianem, polaczona z recytaciq wierszy, wzrusza kata
i ratuje owada (przypomina tu si¢ konstrukcja fabularno-
-paraboliczna Basni z tysigea i jednej nocy; w podobny sposob
ratuje swa glowe Szeherezada):

— Umiem ukiadaé wiersze —
chwalil sie szerszefi.
— To powiedz choé trzy zwrotki —
poprosily stokrotki.
— Bzy, bzy, bzy
Kwitng bzy.
Bzyk, bzyk, bzyk,
Bez juz znikl.
Bzu, bzu, bzu
Nie ma bzu.
— Drziekuje za koncert —
rzekl bocian, co zjawil sie na qce.
— Masz szczefcie. Lubie poezje,
dlatego ciebie nie zjem.

W Wietrze, pani i kapelusiku Szayerowej lzy zmiekczajs
z kolei ,,serce” wiatru i powodujg, ze zwraca on kapelusik pani,
uprzednio porwany, gdy ta zaczyna plaka¢é. W wierszu Pokor-
skiej przywolanie psa ratuje muche, wrébla i kota:

Gonil wrobel muche,
Czy dogonil — nie wiem,
bo za chwilg

sam przed kotem
schronil sie na drzewie.
Kot pewnie by wrdbla
polkngl na $niadanies
gdyby nie Asa

zajadte szczekanie.

— Do nogi! —
zawolal Asa pan jego
w tej chwili.

A eo z tego wyniklo
postuchajcie, mili:

Pies kota nie dotkngl

kot wrabla nie polkngl

a wrobel ze zlogei éwierkal,
Ze przez te gonitwy

mucha mu uciekla,

Czlowiek — by ratowaé¢ =zaprozonych wspdlbohaterow \—
wiele razy zjawia sie w ostatniej chwili. Pan w wierszu Pokor-
skiej jeszeze nieswiadomie jest dobroczyrnica muchy, wrdbla,
kota. U Scislowskiego Bambo, zamykajgcy w lodéwce przy-
bylego do Afryki balwana, $wiadomie juz ratuje mu ,zycie”.
Ale — nie kazdy moZe okazaté swojg dobro¢ i liczy¢ na jej
zrozumienie, Nieraz bohatera ogranicza wyjatkowosé jego mo-
rale na tle morale jego gatunku, spolecznosci, wspoimieszkan-
cow. Kiedy w Wizycie, parodii -wiersza Uspienskiego napisanej
przez Kozlowskiego, tygrys wychodzi z ZOO do miasta, nikt
nie interesuje sie jego intencjami (,chot spogladal jak mogl
tagodnie"”, ,,choé usSmiech nie schodzil mu z pyska”) Nie ma
zreszig na to czasu: wszyscy w poplochu uciekaja na sam wi-
dok zwierzecia, a ucieczka ta, bedac humorystyezna (wiadomo,
z¢ nikomu nic nie grozi) staje sie wykladnig nauki, gloszacej,
1z pozory mylg.

 Moralizujgcy przez Smiech poeci posluguja sie dwiema tech-
nikami przypowiesci: technikq przykladu negatywnego oraz
techniky przykladu pozytywnego.

Znam pewnego kawalera Kerna to przyklad nie do naslado-
wania;

Znam pewnego kawalera
Co na niedziele sie tydzien ubiera (...)

W, poniedzialek kawaler robi przedzialek”, we wiorek , wkla-
da do wanny korek”, w érode , nalewa'wode”, w czwartek ,par-
ska jak dziki lampartek”, w piatek ,myje nosa kawalatek”,
w sobote ,wyciera sie recznikiem frotte”:

A w niedziele

Ma juz do roboty bardzo niewiele,
Sam nie rozumiem,

Dlaczego czasem

Smiejq sie z niego,

Ze jest brudasem!

] - - £ & ' 1 i E i
f racowiia ofmiornica Scislowskiego to utwér, bedgey ilustracija
techmiki przykladu pozytywnego. Etyka pracy i wypoczynku
Jest osig tej przypowiesci:
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W pewnym morzu, co zachwyea
szumem fal, w muszelce

#yla sobie ofmiornica

precowita wielce.

Pierwszq parq swoich ramion,
rozwartych szeroko,

szyta, igiet sporo lamiqe,
cieple futra fokom.

Drugq parq prale fladrze
sukienlki zbrudzone,

lecz sie nie zmeczyla, skqdie
sypige proszku tong.

Trzecig parg list pisala,
pomée cheiata rybkom,
wiec papieru kartka biala
poczerniala szybko.

Potem ramion czwartg parg
grala z morsem w karty,
bo gdy sig napracowala
miala cheé na Zarty!

W funkeji moralizatorskiej $miech pelni zadanie ulatwia-
nia przeplywu norm etycznych ze Swiadomosci narratora do
éwiadomosci czytelnika. Jest — mowige metaforycznie —
atrakcyjnym opakowaniem.

Nie znaczy to wszakze, iz Smiech nie moze bye — konty-
nuujmy naszaq metafore — towarem. Wiasnie bowiem  jako
Jtowar” pojawia sie Smiech w funkeji oceniajgcej i w funkeji
humanitarnej. W obrebie tej pierwszej funkeji rodzaj ,,towaru”,
jakim zostaje obdarzony bohater lub zdarzenie, ma za zadanie
ocene. Smiech, zaleznie od swego gatunku, jest wyrazem przyz-
wolenia lub nieakceptacji (nagany). W obrebie te] drugiej fun-
keji — jakosé ,towaru” i jego adresat wyznaczajg przestrzen
kary. Smiech jest kara, wyréwnujgca uklad sil, przywracajacy
sprawiedliwoéé. W tym Bsenpsie wdziera sig miedzy zdarzenia
i postaci, interweniuje w ksztalt rzeczywistoscl literackiej

W Miynarzu, chlopcu i osle Brzechwy, ulworze opartym
na motywach wiersza Marszaka, Smiech otoczenia, Smiech oce-
niajgcy Zle, jest sygnalem niewlasciwego postepowania. Miy-
narz i jego wnuk chea sie wyzwoli¢ spod tej oceny, wyelimi-
nowaé &miech, do nich adresowany.

Miynarz na ofle swym jechal, a wnuk
Ledwo nadayé za ostem tym mogl.
Patrzcie — wolanie rozlegto si¢ wnet —
Dziadek pozwala, by wnuk jego szedl.

zy to widziano gdzie, czy to slyszano gdzie?
Dziadek pozwala, by wnuk jego szedi!

Dziadek zlazl z osla, a dosiadt go wnuk,
Dziadek za wnukiem z daleka sig wlokl.
Spdjrzcie — wolanie rozleglo sig wnet —
Chlopiec pozwala, by dziad jego szedl.

Czy to widziano gdzie, czy to styszano gdzie!
Chlopiec pozwala, by dziad jego szedl!

Dziadel czym predzej na osta wiec wsiadl,
Jadg juz razem i wnuczek i dziad.

Ha#iba — wolanie rozleglo sie wnet —
Dwéch wsiadlo razem ostowi na grzbiet;
Czy to widziano gdzie, czy to slyszano gdzie?
Dwdch wsiadlo razem oslowi na grzbiet!

Osla na plecy wziql dziadek i tak

Wlecze sie z wnukiem, choé sil mu juz brak.
Hejze, popatrzcie — wolano im w §lad —
Osiol na ofle wyhbiera sie w $wiat?

Czy to widziano gdzie, czy to slyszano gdzie?
Osiol na ofle wybiera sie w Swiat/

Dramat mlynarza i jego wnuka polega na nieumiejetnosci
(niemozliwoseci?) wybrania takiego wariantu podrézy na ofle,
ktéry pokrywalby sie z morale wszystkich obserwatorow.

Klopoty z zaprezentowaniem swojego morale ma rowniez
éhma[{ w Szalu ze srebrng nitkq Szayerowej. Tym razem dra-
mat jego sytuacji polega nie — jak w przypadku mlynarza
i wnuka — na nieodszukaniu spolecznie usankcjonowanego
wariantu moralno-obyczajowego. Wariant bowiem moze by¢
15-']]{1:1 jeden: kazdy, kto widzialby mokngcg na deszezu wazke,
powinien przeciez zaprosi¢ jg pod swoj dach. Nic innego nie
kieruje postepowaniem Slimaka, jak tylko obowigzek zareago-
wania w zgodzie z kanonem moralno-obyczajowym:

Spadly deszczu pierwsze krople...
Wazka placze, Ze przemoknie

i jej szal ze srebrnq nitkq
skurczy sie na deszczu brzydko!

Slimak pragnql waZce pomde,
wiec zaprosit jq do domu (...)

Zapruszenie takie w wiekszosei przypadkéw tylko dobrze
éwiadezy o zapraszajacym. Ale nie w przypadku slimaka. Jego
dobre checi zostaja — poprzez $miech — obrdcone w zlosli-
wosé, ktérej najpewniej nie byl gwiadom, lecz ktbrej pozor
jest niesamowicie silny:

Czy ten $limak z wazki drwi,
bo jak wej$é przez takie drzwi?

Ani przodem,

Ani bokiem.

Ani oknem,

bo brak okien!

Nie ma strychu

ani piwnic!

Zbudowany domek dziwnie.
Ledwie miedci sie gospodarz.
Brak dla gofci miejsca.
Szkoda! (...)

Nleigps'cinny z koniecznosci ,,dom” $limaka staje sie domem
zlosliwea. Jakze musi sie czué watka! — mysli ukryty obser-
wator, Slimak wszakze zdaje sobie réwniez sprawe z gafy
(»Slimak wzdycha, wazka biada"), i nawet, gdy w koncu wazke
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ratuje muchomor, zapraszajac ja pod swd6j kapelusz, Slimaka
nic nie moze wytlumaczyé. Werdykt obserwatora jest jedno-
znaczny, w lesie élimak od tego ezasu bedzie obiektem zlosli-
wej plotki. W podobny sposéb — to jest poprzez rozminiecie
sie intencji z mozliwosciami — przegrywa u Kobryficzuka
krasnal. Piszgc ,,prosbe do ministra” o nominacje ,na gajowe-
go” i przydziat ,fuzji, torby ladnej z paskiem na naboje”,
krasnal kieruje sie naglym przyplywem poczucia troski
o wspblbraci, ale takze zdobywa si¢ na bohaterstwo, przerasta-
jace jego fizyczne mozliwosel. Minister przysyla nominacje
oraz przydziela fuzje i torbe, lecz ocenie podlegat bedzie nie
intencja, tylko czyny. Polowanie na wilki krasnalowi oczywis-
cie nie udaje sie (,Bec — w énieg z torbg wpad! nieborak.
Lufe widaé tylko"), przez co staje sig obiektem ich drwiny,
umotywowanej zawiedzionym oczekiwaniem,

Interesujgco ksztaltuje sie funkeja oceniajgca smiechu wte-
dy, gdy $miech dotyczy dwoch adresatéw, jednocze$nie nobili-
tujac jednego i degradujac drugiego.

W wielu wierszach, zbudowanych na motywie relacji po-
miedzy katem i ofiarg, ofiara — jak juz wezesniej powiedzie-
lismy — broni sie. Na nic sie to zdaje wtedy, gdy autor
wewnetrzny organizuje tekst tak, by wzbudzil tylko Smiech
o funkcji terapeutycznej. Dazenie jednak do ,zaprogramowa-
nia” innych zadan smiechu, w tym zadania oceniajgcego, na-
rzuca strategie wyjscia ofiary z opaldw.

Jedng z relacji ,,miedzyosobowych"”, konkretyzujacych sche-
mat ukladu ofiara — kat, jest relacja pomiedzy wilkiem i kéz-
ka. W wierszach, pomy$lanych w zgodzie z reguly terapeu-
tycznej funkcji $miechu kézka nie moze si¢ uratowat; co naj-
wyzej opowiadacz moze oszezedzié czytelnikowi opisu Smierci
ofiary, ale i tak pozostawi go z jednoznacznymi przeczuciami
na ten temat. W utworach o innym celu, z wypracowanym
zadaniem &miechu oceniajgcego, ofiara wychodzi z opresji. Na
og6él wywoluje to spontaniczng przychylnoé¢ odbiorcy, sa-
tysfakcjonujgcego sie zazegnaniem niebezpieczenstwa, groza-
cego ofierze. W wierszu Koza, kizka i wilk Badalskiej wilk zo-
staje wySmiany, a jednoczeénie §miech z kata nobilituje ofiare,
podkreslajge jej pomystowosé, niezwykloéé, spryt.

To ja, kozulko, zajqc,
Nogi mi przymarzajg.
Taki mréz a jo tu stoje
Wejde za prég, serce moje.

Wyglagda kdzka oknem.
— Wil tutaj, to okropne!
Pazurem w okno skrobie.
0j! Co ja teraz zrobig?

Nie gapa z kézki — cérki.
Torebke wzigla z potki

Jak sie mocno nadegla —

— Puff — torebka pukneia.

Wilk stucha huk w odali
— To gajowy wypalil.

I z géry na pazury
W las umyka wilk bury.
Ogarnela go trwoga
Zmyka, ile sil w nogach!

Bywa, ze autorzy podkreflajg efekt, jeszeze bardziej upo-
dabniajac wilka do innego, lagodnego zwierzecia, przez co
sukces kozki jest jeszcze wiekszym tryumfem, bo i wigkszej
intuicji rozpoznawczej wymaga. Maskowanie wilka jest nawet
pomyslowe: w wielu tekstach wilki obzZerajq sie kreds, by
dysponowat ciefiszym glosem, przebierajq sie w skbéry dopiero
co zjedzonych innych kéz, wysylaja z misjg konia trojanskiego
w postaci zaszanta‘owanego zajaca, niedZwiedzia etc., poslu-
guja sie kwiecistym jezykiem, organizujg seanse psychologiczne,
majgee zmusié kozke do samobdjezego otwarcia drzwi. Bywa
jednak i tak, ze zwyciestwo kézki, nie oplacone jej pomyslo-
woscig, a nawet mimowolne — osiagniete bez Swiadomosci
zagrozenia ze strony wilka — jest oceniane zupelnie inaczej.
I tak u Janczarskiego koziolek-matolek, malo rozgarniety i na
dodatek rozdokazywany, przez przypadek ratuje sie od nie-
chybnej smierci. Nawet nie wie o tym, co mu zagraZalo.
W swoim otoczeniu uchodzi jednak za bohatera, ktéry przeplo-
szyl wilka, a pycha wlasna nie pozwala mu na sprostowanie
szerzgcego sie mitu. Swiadkéw zdarzenia poérdd , mieszkancow'
rzeczywistoéei literackiej nie ma, wiec tez nikt mitu o koile
i jego bohaterstwie nie moze podwazyé. Okolicznosci tylko
sprzyjaja koziolkowi: w koncu trudniej jest pokonaé wilka
W ,,5zczerym polu”, niz siedzqe w zamknietym domu. Ale opo-
wiadacz opisuje bedgce #rédlem mitu zdarzenie. Czytelnik do-
wiaduje sie o zupelnej przypadkowosci zwyciestwa koziolka.
Teraz — inaczej, niz w czasie lektury wiersza Badalskiej —
wyimiany zostaje koziol i jego naiwnosé, a tym samym nobili-
towany bedzie kat, sprytny, zwinny, blyskawicznie reagujacy
na rzekome niebezpieczenstwo.

Lecz psotny koziotek
nie postuchal profby.
Pobiegt do dgbrowy,
gdzie wilk mieszkal grofny.

Mlasngt wilk jezorem,
skrada sie przez krzaki...
zaraz z kozioleczka

posypiq sie klaki.

Ujrzat koziot wilka

— Czy to pan gajowy?

— Gajowy? — wilk krzykngt
i — smyrg do dqbrowy!

Wiszysey kozla chwalg,

Ze zuch z niego taki.

Ze grofny wilk umknal

przed koziolkiem w krzaki (...)

W taki wlasnie spostb funkcjonuje smiech o zadaniu hu-

manitarnym. Jest juz nie tylko ekspresjg oceny, lecz i kars,
ktﬁﬂ} wymierzona zostaje bezkarnemu w obrebie swiata lite-
rackiego bohaterowi. Smiech wyréwnuje uklad sil, przywraca

Mite mi moja skéra,
Wiec w gestwine dam nura!
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sprawiedliwo$é. Jego humanitaryzm wigZe sie z przywrbceniem
zaslug tym, ktérzy je majg, ale ktérych nie mogg dowiest.

Bywa jednak czesto, ze czytelnik jak gdyby znajduje sig
osobiscie w Swiecie literackim, ,wchodzi” tam i wyréwnuje
rachunki. Pod réznymi postaciami. U Porazinskiej pod postacig
krasnala. Smiech nie bylby w stanie zdegradowa¢ powodu zla,
tu: zlowrogiej kadzieli. Degradacji trzeba dokonaé osobiscie,
jawnie, a Smiech zamienia sie w oSmieszenie (oSmieszyc moZna
nie tylko $miechem: nawet moze najmniej $miechem):

Stoi kqdziel w rogu,
bialg brodq trzesie. »
Boi sie jej Wojtud, boil..
Lezki driq na rzesie.

Wyszedl krasnal z garnka,

kadziel cap! — ... za brode.

— Jak mi bedziesz Wojtka straszy¢,
do rzeki powiode! ...

W innym wierszu Porazinskiej upostaciowaniem czytelni-
czej sprawiedliwosci jest chodak, przeklinajacy kume, ktora
drugim chodakiem z jego pary rozpalila w piecu chlebowym.
Przeklenistwo jest skuteczne: wszystkie chleby z tego pieca,
beda popekane, '

Wreszcie: czytelnicza $wiadomos¢é humanitarna moze byé
identyczna ze $wiadomoscia pewnych grup bohaterow. To
bohaterowie sami swoimi pomysiami pn}rwracajg sprawiedli-
wosé i wlasciwe proporcie w éwiecie literackim. Smiech z po-
staci najpierw groZnej, niebezpiecznej, a teraz pokonanej, jest
nadwyzkg, karg za postepowanie ktore zostalo juz unormowane,
ale przeciez bylo szkodliwe. Sadzi sig nie tylka za ,przes-
tepstwa' trwajgce, lecz i byle. Czytelniczy sad nie przedawnia
win.

U Gellnerowej Basia, bohaterka wiersza, wigzi W gzkolnym
worku krasnoludki, wykorzystujge je w iscie feudalny sposob
(jeden za nig pisze, drugi maluje, trzeci pamieta, gdzie otwo-
rzyé elementarz”, czwarty podpowiada). Tuz przed wezwaniem
do tablicy krasnoludkom udaje sie uciec przez dziure w worku.
Sytuacja w tym momencie wraca do normy. Basia musi sig
uczyé, krasnale moga bawit sie w lesie. A wszakze niewolenie
krasnoludkéw nie moze ujsé bohaterce bezkarnie: Smiech czy-
telnika wymierza sprawiedliwost. Kara nie moZe rownies prze-
chylaé szali dzieciecej Temidy w drugg strong, nie moze byé
wieksza od przewinienia.

W S$nie Urszuli Bialeckiej pies éni o sytuacji, w ktérej jego
pan staje sie jego psem. ,Etyka” psa jest tu podpatrzeniem
i skopiowaniem etyki pana. Los psa, przyjety ogolnie za dobrg
marke, skoro pies czesto dostaje kofci) sam w sobie nie moze
byé przyezyna czytelniczego pozwu sadowego, A jednak rachu-
nek krzywd wydaje sie obcigzaé pana i — chociaz we fnie —
trzeba daé psu szanse rekompensujgcego wyréwnania gil, Zmia-
na roli wielce pouczajaca: pan zostaje wysmiany jako pies, chot
przeciez gdy tylko énigey sie obudzi, wszystko bedzie po sta-
remai.

Zasady moralne, ktérych dziecko uczy sig przestrzegaé —
pisze Jean Piaget — przekazywane mu sq w wiekszodci przez
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dorostych, co oznacza, Ze otrzymuje je w colkowicie gotowej
formie, 1 to czesto nie na miare swoich potrzeb i intencji, lecz
wypracowane raz ng zawsze i przekazywane przez nieprzer-
wany ciqg poprzednich pokolefi dorostych®. W tym stanie sg
one — méwige obrazowo — niestrawne dla psychiki dziecka.
Slmlech, etyczne konwencje i zadania #miechu, bez watpie-
nia przyspieszaja i ulatwiajg konsumpcje moralnego systemu
regul: Kazda moralnoéé polega na pewnym systemie regul;
istoty kazdej moralnofci nalezy szukaé w szacunku, jakiego
nabywa jednostka dla tych zasad — powiada Piaget. \

Przejawy. moralnodci dzieciecej sytuuje autor Rozwoju ocen
moralnych dziecka na dwéch poziomach. Pierwszy z nich na-
zZywa ,,poziomem praktykowania regul, to jest sposobu, w jaki
dzieci w roznym wieku efektywnie je stosujg’, drugi — to
poziom ,$wiadomos$ci reguly, to jest sposobu, w jaki dzieci
w réinym wieku wyobrazajg sobie obowigzujgcy, sakralny,
ostateczny charakter tych regul i wlasciwg im heteronomig
czy autonomie”.

Funkecja terapeutyczna jest rodzajem naduzycia norm etycz-
nych. Smiech w funkcji moralizatorskiej ksztaltuje ten drugi
poziom w klasyfikacji Piageta, ,Swiadomos¢ reguly”. Funkcja
oceniajaca i humanitarna smiechu umozliwiajg nauke i kon-
trole ,praktyki regul”, to jest dotyczgq poziomu pierwszego.

~ Dziecigea edukacja, obejmujaca migdzy innymi sfere ko-
mizmu, przygotowuje i ksztaltuje osobowosé czlowieka
doroslego. Okres dziecigcego rozwoju czlowieka — zauwaza
Zygulski — ma dla rozumienia spolecznych i indywidualnych
mechanizmow komizmu znaczenie podstawowe. W pierwszym
okresie zycia §miech, zabawa, odgrywajq ogromng rolg w stano-
wieniu sie psychiki. Slady tego okresu pozostaja na cale Zycie,
odzwierciedlajq si¢ takZe w twérezosei komicznej dorostych i w
funkejonowaniu ich wspdlnot §miechu. Psychoanalityey, idac za
Freudem, widzqg w nawrocie do reakeji infantylnych jeden
z podstawowych mechanizméw komizmu, dzialajgcy w psy-
chice ludzi dorostych. Jezyk potoczny uwzglednia ten zwigzek,
kiedy w przypadku $miejgcego si¢ serdecznie czlowieka stosuje
zwrot: ,Smieje si¢ jak dziecko”. Swiat zachowad, wyobrazen,
jezyka i sposobu widzenia dziecka zajmuje waine miejsce
w twdrczoéei komicznej, ujawnia sie w zabawach i rozrywkach
ludzi dorostych. Wielu badaczy uwaza $miech dziecka za jedng
z pierwszych reakcji na bodéce zewnetrzne, za poczgtek organi-
zacji osobowofci, Rozwéj fmiechu dziecka jest wskaznikiem
jego specjabizacji, umiejgtnosci wchodzenia w kontakt z otocze-
niem i wspdildzialania z nim, Dojrzewanie dziecka, zardéwno
emocjonalnie, jak i intelektualnie, moze by¢é mierzone jego
zdolnodcig uczestnictwa we wspélnocie fmiechu, rozumienia
komizmu i adekwatnego naf reagowania. *

W szkicu tym staralam sie¢ traktowac poezje dla dzieci,
dzigki ktérej czytelnik sig Smieje lub ktbrej swiat przedsta-
wiony zawiera w sobie tak czy inaczej usytuowany Smiech (ja-
ko jego element, wartos¢ w jego kanonie wartosci lub jako je-
den z kierunkéw, ku ktéremu ta rzeczywistos¢ literacka zmie-
rza), jako rodzaj propedeutyki poczucia komizmu ludzi doro-
slych, Smiech przy tym, ujawniajgcy si¢ w poetyce, w ,war-
stwie" estetycznej i etycznej utworu poetyckiego, pelni takie

_ ¥ J, Piaget: Rozwdj ocen morainych dziecka, ttum. T. Kolakowska,
Warszawa 1967, s, 9—10.

K., Zvpulski: Wspdlnota $miechu, Studium socjologiczme komiz-
mu, Warszawa 1876, s. 154—155.
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zadania propedeutyczne, jak dydaktyka, zwigzana z odslania-
niem tajnikéw utworu literackiego (ten etap mozémy nazwat
etapem nauki, czytania smiechu), jak — dalej — ksztalcenie
(,,swiadomosé regul”) i éwiczenie (,praktyka regul”) postawy
etycznej i odezuwania estetycznego. Dostep do wykladni este-
tycznej i etycznej Smiechu umozliwia uprzednie nabycie umie-
jetnodci ,rozumienia” i ,czytania" wiersza, i w tym sensie
funkcije, zwiazane z ujawnianiem budowy tekstu poetyckiego,
z poetyka, majg za zadanie likwidowanie swego rodzaju anal-
fabetyzmu komicznego dzieci. Pierwszy etap jest nauks ,jezy-
ka”, dalszy — $miech wystepujgcy w zwiazku z estetyks i ety-
ka — rozezytywaniem ,znaczen", wgryzaniem si¢ w to, co po-
przez ,jezvk” oznajmiaja jego uiytkownicy.

Oczywiscie, zajelam sie tutaj wylacznie zagadnieniem zwig-
zku Smiechu z etyks; istnieja jednakze réwnie interesujace
zwigzki Smiechu w poezji dla dzieci z poetyks i z estetyks.

W pierwszym etapie Smiech wigze sie z funkcjami kompo-
zycyjnymi, brzmieniowymi, jezyko-stylistycznymi, gatunko-
wymi i komunikacyjnymi, zwracajac sobg uwage odbiorcy na
kolejne pietra organizacyjne wiersza. Taka poetyka dla naj-
mlodszych podana zostaje w atrakeyjnej, komicznej formie,
a wyklad jej zasad umozliwia dalszy kontakt czytelnika juz
przeciez nie tylko z innymi funkejami Smiechu, z innymi
gatunkami komizmu, lecz i z literaturg w ogole.

Karnawalowa, poznawcza, afektywna i wyobraZniotworcza
funkcje $miechu dotyczq juz ksztalcenia dziecigcego poczucia
piekna. Ksztalcenie morale, postawy etycznej jest zwigzane
z funkcjami takimi, jak moralizatorska, oceniajgea i humani-
tarna. Funkcja terapeutyczna, bedaca w gruncie rzeczy dost
mechanicznym przeniesieniem na teren etyki funkeji karna-
walowej (obie produkuja smiech dla $miechu), na terytorium
propedeutyki norm moralnych jest naroélg niezbyt uzasadnio-
ng, tym bardziej ze ksztaltuje ona takie cechy osobowosci, ktd-
re lgczg sie z rozrywka, relaksem, Smiechem, emocjg w odezu-
waniu komizmu przez osoby dorosle. Smiech bez kierunku, do-
tyezaey tylko sprowokowania przyjemnego nastroju komiczno-
ci, wyémiania sie, w funkecji karnawalowej spelnia bowiem
dostatecznie zadania relaksu i odpoezynku, ktore dla dorostych
czesciej programuje sie na kanwie etycznej.

Poezja dla dzieci, ktorej stalym motywem jest Smiech, nie
nalezy do zjawisk wyjatkowych w swej roli. Smiech w poezji
wystepuje jako jeden z elementéw potezniejszego zasobu smie-
chu w podkulturze dziecigcej. ,,Obok” poezji dziecko &Smieje
sie chyba czesciej nawet: w swoim raju, w Arkadii (ogrodu,
pokoju, podworka), wérod zabawek, wsrod sytuacji i zdarzen,
jakie niesie ze sobg Zycie. Smiech w poezji jest jednak odbiciem
tego wszystkiego, a bedac nie tylko elementem, lecz i na dobrg
sprawe przejawem dzieciecej kultury sSmiechu — doskonale
»odbija” wszystkie funkcje, jakie realizuje i wszystkie oczeki-
wania, jakie moze speliac.

Regina Wachowiak

ZOFIA ZIELINSKA

MICHAS I BAJKI
Dobry poczatek

Moze nigdy nie dowiedzialabym sie, Ze od czasu do czasu
potrafie opowiedziet bajke, gdyby nie Michas — najmlodszy
syn mojej sgsiadki. W poniedzialek wieczorem zapukal mocno
do moich drzwi, potem sam je otworzyl i powiedzial jednym
tehem:

— Dobry wieczor, niech pani mi opowie bajke.

Spojrzalam na niego zaskoczona (gdyz widzialam go po raz
pierwszy). Musial spostrzec w moim wzroku wielki znak zapy-
tania, bo dodal pare sléow wyjasnienia:

— Po co zaraz tak patrzeé, to tylko ja, maly Michas (w ten
sposob poznalam#ego imig).

Troche mnie to uspokoilo.

— Nie umiem opowiadaé bajek.

Usmiechngl sie ironicznie (Micha$ naprawde potrafi usmie-
chaé sie ironicznic) i stwierdzil przekonywajgco:

— Potrafi pani, tylko sie pani nie chee.

Nie moglam pozwolié, aby maly ledwie poznany brzdgc
pomyslal, ze jestem osobg leniwg i wrogo nastawiong do dzieci.

Zaczelam wiec opowiadac.

Zaczyna¢ mogna rdéznie... westchngl ciezko Zaczynacz, ktory
bardzo nie lubil swojej pracy (niestety zaczymanie bylo jedy-
nym zajeciem, na ktérym sie troszeczke znal). Mozna od: dawno
dawno temu zdarzylo sig... tak dawno, Ze nikt nie pamigta ani
co, ani kiedy sie wydarzylo i wtedy moina sobie pofantazjowat.
W tym momencie Zaczynacz sie rozmarzyl, poniewaz przy-
pomnial sobie stare, dobre czasy (wszystkie stare czasy sg do-
bre) i zamilkl. Wszysecy. siedzieli w ciszy i spokojnie czekali na
cigg dalszy. Wreszcie milezenie przerwal Kontynuator i grzecz-
nie zachecil Zaczynacza:

— Prosimy, prosimy (drugie prosimy zabrzmialo troche
Warczgeo).

Nie zrobilo to zadnego wraienia na Zaczynaczu, ktory cigg-
le milezal w skupieniu. Zdawalo sie, Ze nic sie nie dzieje,
a4 przeciez wszyscy czuli, ze milczace skupienie roénie w jakis
Sposdb. Zaczynacz, ktory poczgtkowo wygladal jak kupka wy-
blaklych émieci powoli nabieral ksztaltow i koloréw. Najpierw
wyodrebilo sie wyraznie siedem brazowych kropek. Staly, albo
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moze siedzialy obok siebie spokojnie, gdy co$ pod nimi puchlo
i olbrzymialo az sie wybulilo w spory pagérek z dwoma dziur-
kami u podstawy. Jeszeze wszyscy nie zdazyli oswoié sig z tym
nieoczekiwanym pagérkiem, gdy nad nimi rozpoczelo sig migo-
tanie. Migotalo, migotalo, pdzniej przeszlo w mruganie dwoch
malutkich, czarniutkich kropeczek. Zakrecily, kazda po jednym
koteczku, i zastygly na moment, gdyz hen daleko w dole, po-
nizej pagérka coé zabulgotalo. Kropeczki szybko przesunely sig
z, grnej pozyeji w kolku na dolng i wtedy bulgotnelo po raz
drugi i trzeci. Potem pajawily sig przezroczyste banieczki, zla-
ly sie¢ w jedng banig, ktéra z sykiem rozprysnela sig, odslania-
jac ciemna jame. Kontynuator patrzyl na to wszystko zasko-

Fot, Waldemar Stepied

czony, moze troche przestraszony, ale tak naprawde to mial
juz tego migotania, puchniecia i bulgotania naprawde serdecz-
nie dosyé. Podszed! do tego, co mialo by¢ Zaczynaczem, po-
trzasnag! tym mocno i powiedzial dosy¢ glosno:

— No, zaczynaj...
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Nie skonezyl, gdyz na ziemi pojawila sie znéw kupka wyb-
laklych &mieci, ktora cietko westchnela i wysapala:
— To nie byl dobry poczatek.

Kiedy skonczylam Micha$ spal spokojnie na moim fotelu.
Cheialam wziaé go na rece i zanies¢ do domu, ale gdy tylko
sie zblizylam otworzy! oczy, zsungl sie z fotela i podszed! do
drzwi, ktére najpierw otworzyl, a dopiero potem powiedzial
pocieszajaco:

— Poczatek jest zwykle najtrudniejszy, nastepnym razem
pojdzie pani lepiej.

Dlaczego powinno sie
mys$leé o krasnoludkach?

Czy wiesz, dlaczego powinno sie mysleé o krasnoludkach?
Tym pytaniem przywital mnie Michad ktéregos zimowego po-
ranka,

PrzeszliSmy na ty juz podezas drugiej wizyty Michasia, ktd-
ry mi wytlumaczyl, ze pani brzmi calkiem staroswiecko, zupel-
nie niedemokratycznie, a nawet mruknal pod nosem: autoryte-
tu nie buduje sie stowami.

Odpowiedzialam na pytanie Michasia po glebokim zastano-
wieniu. Alez ja nie wiem czy w ogdle powinno sie mysleé
o krasnoludkach. Micha§ pominal moje watpliwosci méwige:
Jesli nie wiesz dlaczego to sprébuj sie dowiedzieé. Po chwili
powiedzial jeszeze co$, co brzmialo calkiem jak — bardzo
prosze. Do dzisiaj nie jestem pewna czy rzeczywiscie byly to
te slowa. Micha$ stara sie nie uiywaé zbytecznych sléw w ro-
dzaju — prosze, dziekuje, przepraszam. Uwaza, 2e kazdy po-
winien sam wyczuwaé czy kto$ prosi, dziekuje, czy przeprasza.

Zblizaly sie swieta Bozego Narodzenia. Jak co roku wy-
bralam sig w odwiedziny do moich rodzicéw, mieszkajgcych na
wsi, Droga od malenkiej stacji kolejowej prowadzila przez las.
Szlam powoli w glebokim éniegu, marznae coraz bardziej. Dla
rozgrzewki postanowilam pomyéle¢ o czym$ milym i koloro-
wym, Nagle w #éniegu dostrzeglam $Slady malenkich stop. Sa-
motne dziecko w lesie? A moze krasnoludek?

Odpowiedzi nie znalazlam, gdyz $lad zmieszal sie z zajeczym
tropem. Pozostal jednak we mnie niepokdj i dreczace pytanie
0 losy krasnoludkéw w zimie. Gdzie sie chowajg przed chlo-
dem? Co jedzg i jak sie kryja w swych kolorowych ubraniach
na bialym $niegu?

Moze z krasnoludkéw przemieniajg sie w bialoludki? Jezdig
na srebrnych lisach, mieszkaja w zaspach $niegowych, skacza
z drzew na $niezne platki i w bialych l6dkach zeglujg po mo-
'zach éniegu, Tak, bialoludki dalyby sobie rade w zimie, ale
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co gie dzieje z krasnoludkami? Ich los interesowal mnie naj-
bardziej.

Gdy nie mozna znaleié odpowiedzi na pytanie zasadnicze
nalezy sobie zadaé parg pytai pomoecniczych. Zadalam wigc
sobie pierwsze pytanie pomocnicze: czym sie charakteryzuje
krasnoludek? Szybko odpowiedzialam — jest maly, kolorowy
i nadzwyczaj ruchliwy. Zadalam sobie drugie pytanie pomoc-
nicze: czym sie zajmuje krasnoludek? OdpowiedZ nie byla juz
taka prosta. Musialam sobie przypomnieé obrazki z dzieciecych
ksigiek (w ksigikach dla dorostych krasnoludek pojawia sie
wymiennie z bials myszka, co calkowicie falszuje pojecie kras-
noludka, ktéry z bialym kolorem nie ma nic wspdlnego). Rozno-
kolorowe obrazki fruwaly w mojej wyobrazni — na jednym
krasnal domalowywal biedronce czarne kropki, na drugim pry-
skal przez sito biale plamy na muchomora, na innym bigkitne
skrzydia motyla barwil krazkiem cebuli w brazowo-zlote kregi,
na jeszeze innym ofiarowywal chlopcu zaczarowany olowek.
Czyzby krasnoludek by! malarzem przyrody? Troche bylo
w tym prawdy, jednakie najpiekniejsze dziela musialyby isc
w zapomnienie, gdyz nie istnialy galerie zasuszonych kwiatow,
grzybow, motyli... Zreszts smutek martwych i wyblaklych
przedmiotéw caltkiem mi nie pasowal do ruchliwej i wesolej
natury krasnala. A mo%e krasnoludek jest specjalnym rodza-
jem malarza, ktéry zamiast uniesmiertelniaé swe dziela po
wieczne czasy oiywia je tylko na krotko: na jeden dzien, pare
tygodni lub kilka minut. No tak, ale w zimie nikt nie oZywia
przyrody kolorem, wysuszone rosliny przysypuje énieg, zwie-
rzeta chowajg sie w cieplych norach.

Calkowicie przekonana o zimowej przemianie krasnoludkéw
w bialoludki dotarlam do domku moich rodzicow.

Zmierzch juz poszarzal wszystko dokola, gdy nagle w oknie
blysnela tysigcem barw' éwigteczna choinka.

Drzewko z lasu ozywione kolorami! Tam muszq by¢ krasno-
ludki! Whbieglam do domu uradowana nie tylko spotkaniem
z rodzicami. Witalam sie z rodzicami w ganku, za ich plecami
w otwartych drzwiach pokoju widzialam choinke, a na niej sie-
dzac okrakiem na srebrnej bombce hustal sie krasnoludek.
Machat do mnie obiema rekami i uSmiechal sie calg rozrado-
wang rozowa buzia.

— Dlaczego sie tak cieszysz? Spytalam go jak tylko znalaz-
lam sie sama w pokoju.

— Ciesze sie, ze jestemn.

— A przedtem cie nie bylo?

— Bylem, ale slabo i niepewnie.

Zaniemb6wilam nic nie rozumiejae. Po chwili odwazylam sie
zapytat:

— Co to znaczy byé slabo i niepewnie?

Zastanawial sie mocno, marszczgc pyzatg buzie, jak mi to
wytlumaczyé, wreszcie wykrzyknat:

— To znaczy, Ze nie bylem catkiem widoczny!
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Teraz dla odmiany ja sie mocno zastanawialam czy zadaé
nastgpne pytanie. Balam sie, ze odpowiedz zupelnie pomie-
sza mi w glowie. Zaryzykowalamd jednak i spytalam:

— Czy to znaczy, ze byles niewidzialny?

— Nie, to weale tak nie znaczy — sapngl rozzloszczony.
Nie sluchasz mnie uwainie, powiedzialem tylko, Ze nie bylem
catkiem widoczny,

Po chwili zastanowienia dodal:

— Troche mnie bylo wida¢ zaleznie od tego czy bylem na
Jasnym czy na ciemnym tle. Na przyklad na sniegu, jak mysle,
widoczny bytem tylko jako brudna plamka i dwa male wgle-
bienia od stop. Cedzil slowa powoli z wyraznym wysilkiem.
Niestety caly jego wysilek szedl na marne, gdyz nic a nic z te-
5o nie rozumialam. Chyba zauwazyl, Ze nie bardzo wiem o co
chodzi, gdyz zamilkl i tak jakoé od niechcenia, nie bardzo wie-
dzge co z sobg i z naszym milczeniem zrobi¢ zakolysal sie pare
razy ma bombce, Przerwal cisze gloénym okrzykiem: Heej!
A gdy zwrdcilam oczy w jego strone glosno wyskandowal: My,
krasnoludki jesteémy ci bardzo wdzieczne, za to, ze pomyslalas
o nas troche, Cheialam powiedzieé jak bardzo jestem wzruszona
ich wdziecznoseig i Zze tak powiem... ale zanim zdolalam.., kras-
nala juz nie bylo. Jeszcze go zobaczylam jak zjezdzal po wlosach
anielskich w d6! choinki 1 doslyszalam z jej gestwiny po-
zegnalne: Heej! MoZe sie jeszcze zobaczymy tylko pomysl o nas
od ezasu do czasu. Wtedy przypomnialam sobie zagedkowsg
prosbe Michasia.

Niestéty wszystko nadal pozostawalo niejasne.

Wstyd sie przyznaé, ale na wiosne calkiem zapomnialam
0 krasnoludkach. Tak weiggnela mnie gra codziennych zmian
W przyrodzie, Ze dopiero pytanie Michasia: co stycha¢ u krasno-
L}idkdw? przypomnialo mi zimowe spotkanie przy choince.
Szczerze si¢ przyznalam, Ze ostatnio w ogéle nie myslalam
o krasnoludkach zajeta pracg w ogrodzie, robieniem przetwo-
row ma zime i .. Tu Micha$ mi przerwal mowige: To bardzo
Zle! 1 dodal juz troche lagodniej: One bardzo chea sie z tobg
zobaczyé.

— Michasiu, a ty skad o tym wiesz?

— Za duzo zadajesz pytan, a za malo myslisz, one zresztg
lez to zauwazyly.

Cigzko westchnat bedac juz za progiem mieszkania. Zostalam
sama. Patrzylam na rzgd réwno poustawianych slojow z kom-
potami, déemami, konfiturami. Zamkniete w $rodku barwy lata
— morelowy, wismowy, porzeczkowy przetrwaja az do nastgp-
nej jesieni, "

Ach jakie to wszystko nietrwale i jak szybko przemija
(takie my$li najezeéciej przychodzg jesienig). Dobrze by bylo
2dyby kto§ (musial by byé bardzo pracowity) ozywial zgasle
barwy i podkreslal zywosé koloréw. Alez tak przeciez to $wiet-
ha praca dla krasnoludkéw, ktorych w zimie nazwalam mala-
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rzami przyrody. Gdzie teraz mozna ich spotkat? Moze w lesie,
tam jest jeszeze najwiecej kolorow. Ubralam sie szybko, wsia-
dlam w samochéd i po paru minutach bylam juz w lesie.
Stanelam zadyszana wérod drzew, a wokél mnie przeplywaly
faliscie barwy jesieni zlocista czerwien, czerwony braz pops-
trzone tylko gdzieniegdzie zielonymi plamkami. Jeden sfrungl
powoli na moje ramie. Na brzegach byt z6lty, w srodku czer-
wienila sie malerika plamka. .

— Hej — szepngl mi do ucha — znoéw sig sputykamj’

Spojrzalam przestraszona na ramie, by zaraz sie usmie-
chnge.

— Krasnoludek! Méj krasnoludek! — krzyknelam urado-
wana.

Rys, Piotr Nakonieczny

— Co sie tak cieszysz? Mrugngl wesolo przypominajge mi,
ze tymi wlasnie stlowami przywitalam go w zimie.

— Ciesze sie, ze jeste§ — odpowiedzialam zgodnie z regu-
lami gry. RozesmieliSmy sie obydwoje. Po czym przebiegl
z mojego lewego ramienia na prawe. Na lewym pozostal lise.
Przyjrzalam mu sie uwainie, gdyz na $rodku nadal tkwila
czerwona plama.

— Ty chyba farbujesz! krzyknelam do krasnoludka zejdz
natychmiast z mojej kurtki!

— Nic sie nie béj, zostawiam slady tylke na Zywym ma-
teriale, kurtka jest martwa wiéc nic sie jej nie stanie. Ale mo-
ge ci namalowaé rumiefice.

Z tymi slowami przysungl sie niebezpiecznie do mojego po-
liczka.
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— Nie — wrzasnelam — lepiej mi powiedz skad masz tyle
kolorow na sobie, zimg wygladales jak wysuszony i podeptany
kwiatek, a teraz prosze czerwone ubranko, zielone buty, nie-
bieska chustka w. butonierce, zélty krawat...

Podeciggnal nogawke spodni i dodal: No i jeszeze pomarafi-
czowe skarpetki.

- No i jeszcze fioletowy nos — dorzucilam zlosliwie.

— To od czestego wachania fioltkéw, uwielbiam ten zapach,
ale mi sie juz konezy zapasik — westchnal smutno.

Rozejrzalam sig¢ wokol, Ostatnie liscie opuszczaly golo ster-
czgce galezie. Slonce bylo juz tylko cieniem zlocistego kroéla
letnich dni. Deszcze wymyly z nieba caly blekit, pozostawiajae
wyblakly szarosé, tylko krasnoludek trzymal sie jako tako.

— Sama widzisz, jeszcze poprzytulam sie do ostatnich
jesiennych jablek, skoficze loty na lisciach i sam zaczne bled-
ngé i znikaé... chyba Ze...

Chyba Ze... — podjelam za niego w naglym przeblysku —
ja pomysle o tobie i ozywig w wyobrazni twoje kolory.

Krasnoludek usmiechngl sie uradowany, e wreszcie zrozu-
mialam dlaczego powinno sie mysleé o krasnoludkach. Przy-
sungt sie do mojego policzka zostawiajge na nim rbézows
plame, przeskoczyl na drugie ramie i przysunal sie do dru-
glego policzka. Potem usiadl na lisciu i pozeglowal z wiatrem.
A ja stalam z plongeymi policzkami w pustym lesie.

Karnawatowy deszcz

Wracalam do domu zziebnieta i zmeczona, marzac o ciep-
tej herbacie i o starym fotelu, w ktérym najlepiej czyta sie
preyrodnicze ksigzki, W ciezkiej siatce opricz codziennych za-
kupéw tkwila ksigzka profesora Pieniazka ,Na oknie kwitng
cytryny”, do ktorej radosnie biegly moje mysli. Juz z daleka
dostrzeglam zlowieszezo bielacy sie ptachte papieru, uwieszong
na klamece moich drzwi. Fotel odplyngl z moich marzen, na
Jego miejscu pojawila sie kartka papieru z duzym znakiem za-
Pytania. Niejasne przeczueie mowilo mi, 2e kiof ju zaprogra-
mowal moj W‘Dhl}: wieczar.

Westchnienie ulgi, jakie wyrwalo mi sie na widok kulfo-
niastego napisu ZAPROSZENIE okazalo si¢ przedwezesne, gdy?
dalej biegly nastepujace slowa:

wJutro okolo godziny 16 odbedzie sie bal karnawalowy.

Obowigzuje przebranie.

Michas
PS. Przyjde wczesniej i pomoge ei przystroi¢ twdj pokéj
kominkowy. ;

Dopisek na zaproszeniu jasno okreélal, ze bal odbedzie sie
U mnie. No coz jest przecie: karnawal, nie moina go spedzié
z ksigzkq w reku, wytlumaczylam sobie zdecydowanie i zabra-
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lam sie do sprzatania. Podczas pracy ciezko zastanawialam sie
nad swoim przebraniem. Przyszlo mi do glowy pare pomysiow
w rodzaju: zegar Scienny, Czerwony Kapturek, motylek. Nie-
stety wszystkie byly bardzo wymyslne, trudne do realizacji
i 2aden z nich nie mial podstawowej zalety dobrego pomystu —
nie byl prosty. Caly ranek nastepnego dnia poSwiecilam na
wyrabianie kwiatow i lancuchéw z kolorowych bibulek, scinki
podziurawilam na konfetti. Kiedy zjawil sie Micha$ sala balowa
byla juz przygotowana. Z sufitu zwisaly kolorowe lancuchy,
po &cianach piely sie girlandy kwiatow, na stole stal dzban
soku malinowego, a na talerzach leZal pokrojony w kawalki
sernik. Michas emokngl z podziwu i spojrzal krytyeznym okiem
na moj kuchenny fartuch. Zalamalam rece i jeknelam:

— Nie mam w co sie przebraé!

— Nie musisz, jestes wystarczajaco fantastyczna.

— Ale ja chee byé inna niz na co dziefi. Czas karnawahlu
wszystko zmienia. Zebrak przebiera sie za krola, krol za pie-
karza, piekarz za urzednika, a urzednik za czarnoksieznika.
A jesli kto§ prawie codziennie jest kims innym — turysts,
kucharzem, pisarzem, ogrodnikiem, dobrg wrozks, ktora spel-
nia zyczenia dzieci, to za kogo ma sie przebra¢? Chyba tylko za
ptysia z kremem. Rozesmialam sie uradowana. Albo za czaro-
wnice, bardzo rzadko bywam zla wiedimag.

Doprawilam sobie olbrzymi, zwisajacy nos, paznokcie po-
malowalam na krwistoczerwony kolor, wlozylam szeroks,
czarng spodnice, ma nogi drewniaki, na glowe i ramiona zarzu-
cilam ezarng chuste w czerwono-turkusowe mazaje i stanglam
z miotla w drzwiach. JuZ tak jest w karnawale, #e nikt sie zlej
czarownicy nie boi. Przychodzgce maluchy uSmiechaly sie
i grzecznie wycieraly oinieZzone buciki w moja miotle, Za kare,
%e nie okazujq strachu przede mna, wmiatalam ich do przedpo-
koju. Wywolywalo to tylko salwy Smiechu. Halas w trakcie
calej zabawy siegal granic mojej wytrzymalosci stad wyciggne-
tam wmiosek, ze bal przebiegal harmonijnie. Wszystkim sie
wydalo, Ze trwal jedng chwilke, gdy przyszedl czas-poZegnania.

Wymiotlam, balowiczéw za pomoca mojej cezarodziejskie]
miotly i szybko ja przemienilam w zwykla szezotke do zamia-
tania, gdyz cala podloga uslana byla kolorowymi Smieciami.
Michas zbieral bibulkowe kwiaty ja zamiatalam podeptane kon-
fetti. Po trzech godzinach zgielku absolutna cisza, jaka zapano-
wala w mieszkaniu wydala mi sie niemormalna. Wigczylam
telewizor. Wiadnie pokazywali brazylijski karnawal, Na ekra-
nie poruszyla sie taficzgca mozaika ksztaltow, kolorow, déwie-
kow. Michas stangl przed telewizorem, chwile patrzyl, a potem
powiedzial:

— Wyobrazam sobie jak bedzie wygladala ulica nastepnego
dnia po karnawale — jeden wielki smietnik. Tylko wiatr be-
dzie pedzil przed sobg uschniete kwiaty. Westchngl i dodal
# zaduma;

50

— Prawdziwy karnawatl nie jest dla ludzi. Ludzie go tylko
nieudolnie nasladuja.

— Michasiu co ty za bzdury wygadujesz?

— Zadne bzdury, moze juiz miedlugo odczujesz nastréj
prawdziwego karnawalu.

— Gdzie? Kiedy?

— Juz niedlugo — powtérzyl Michasé i nic wiecej nie
zdolalam od niego wydobyé.

Wiosna tego roku ociggala si¢ z nadejéciem. Na dworze bylto
ciggle zimno i szaro. Zaczql mi sie udzielaé pochmurny nastrdj
pogody. Z niecierpliwoscig wyczekiwalam slofica i Zywej, jas-
nej zieleni. Tymezasem zachmurzylo sie jeszeze bardziej i w so-
bote lunal z nieba rzesisty deszez. Z koniecznoéci zabralam sie
do prasowania. Za oknem dudnilo, mlaskato, bebnito. Urozmai-
calam sobie nudne zajecie wylawianiem melodii z deszezowego
halasu. Juz zdawalo mi sie, Ze slysze jaki$ rytm poludniowo-
amerykanski, gdy skrzypienie drzwi wejsciowych przywolalo
mnie do rzeczywistosei. Od razu domyslilam sie, ze to Michas,
tylko pod jego reka drzwi skrzypig tak dlugo i niemilosiernie.

— Czest — powiedzial i usiadl z tylu za mna w fotelu.
Poniewaz nic nie méwil powrécilam do prasowania i do odnaj-
dywania melodii w stukocie deszczu. Po jakims$ czasie udalo
mi si¢ nawet dopasowaé szezek odstawianego zelazka na pod-
tawkg do slyszanego rytmu. Bawilam sie chyba znakom.icie,
idy% dopiero po dluiszej chwili zorientowalam sie, Ze Michas
zanosi sie od Smiechu. Zawtorowalam mu porozumiewawczym
chichotem,

— Czujesz jak sie cieszg, jak szaleja -z radosci, to dla nich
czas karnawalu! — wykrzyknal Michas. ;

— Kto? Kto? Dopytywalam sie przejeta.

— Zielistki — brzmiala odpowieds.

— Aaa, zielistki — udalam, ze wszystko jest dla mnie jas-
ne i zaczelam na poczekaniu fantazjowaé:

Bardzo blisko, na dotkniecie reki, a moze jeszcze blizej zyje
sobie niewidzialny, choé¢ wyczuwalny, poteiny choé maleriki
narod zielistkéw. Roinig sie miedzy sobg ksztaltem, chot kazdy
T:si}ujo upodobnié sie do doskonalej w ich przekonaniu kuli.
Laczy ich trwale wspblny wszystkim zielony kolor. Tylko pod
Jednym wzgledem przypominajg ludzi. Nade wszystko cenig
':"':I'biﬂ stonice i wode, choé przeraza ich nadmiar jednego i dru-
slego. Zielistki lubig takze....

Tu inwenecja moja wyczerpala sie i urwalam.

Micha$ patrzy! na mnie zaskoczony. — My$lalem, ze ich nie
‘hasz, gdyz nic mnie wiedzialas5 o prawdziwym karnawale,
". Przeciez nie moina zrozumieé zielistkdw, jesli sie nie wie,
2 najpigkniejszym momentem ich Zycia jest czas karnawatu.
pfzygutuwuja sig do niego bardzo dlugo, zbierajg sily, odpo-
‘Zywajg. Wyczekujg odpowiedniej pogody. I kiedy pewnego
Wiosennego dnia krople deszczu zamiast smutno kapaé zaczy-
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najg tanczy¢ zielistki przylgczajs sie do nich. W tancu nabie-
rajg soczystych, zielonych barw. Zacickawione ruchem na Zie-
mi, zza chmur wychodzi storice. Chee uczestniczyé w zabawie,
niestety nie potrafi zejé¢ tak nisko, poniewaz cierpi na lgk
niskoéci. W zastepstwie wysyla na dol drobinki ciepla, ktore
zjezdzaja po promieniach slonecznych, jak po zlotym sznurze
i skacza w sam Srodek tanczacych zielistkéw z kroplami desz-
czu. Wtedy dopiero zabawa rozpoczyna sie na dobre.
W powszechnej radoéci kazdy zapomina kto jest kto, lgczy sie
z pozostalymi i tak traci poczucie tego kim jest, ze niejedno-
krotnie przemienia sie¢ w swoje przeciwienstwo. Krople wody
stajg sie drobinkami ciepla, drobinki zielistkami, a zielistki cze-
sto traca swoja zielen na rzecz czerwieni, blekitu, bieli, fioletu,
réznych odeieni zéltego, rozowego i brakuje chyba tylko czerni.
Moze dlatego, ze ten kolor nie pasuje do radosnego karnawahu.

— Alez ty masz bujna wyobrainig Michasiu — szepnelam
zashuchana. Wtedy Micha$ sie obrazil. Powiedzial tylko: zadna
bujng i zadng wyobragnig i poszed! sobie.

Nazajutrz rano otworzylam okno i zobaczylam pierwsze pa-
ki kwiatéw, a na nich mienigce sig w sloficu krople weczorajsze-
go deszezu, Przypomnialam sobie wtedy zasmiecony §ztucz-
nymi kwiatami pokd] po balu karnawalowym i pomyslalam:
rzeczywiscie ludzie tylko nasladuja najpiekniejszy karnawal
zielistkéw Michasia.

Zofia Zielifiska

DOROTA LATOUR

Plaszczyzny nieporozumienia

Uwagi o literaturze dla dzieci mlodszych

Kto i do kogo mowi? Jest to pierwsze pytanie badacza li-
teratury dzieciecej. Swoistos¢ tej literatury wynika z odmien-
nego niz w literaturze doroslej modus essendi adresata, ktory
nie jest juz (albo raczej: jest juz nie tylko) kategorig kul-
turalno-socjologiczng ale i biologiczng. Kryterium wieku decy-
duje o podziale na literature dla przedszkolakow (2-7 lat), dzie-
ci mlodszych (8-11 lat) i mlodziezy (od 12 lat).

Modelowa sytuacja: autor dorosly, czytelnik — dziecko,
w plaszezyZznie wewngtrzliterackiej pozostaje — na pozor —
niezmieniona: podmiot czynnoéci tworczych to czlowiek doro-
sty, adresat wirtualny jest dzieckiem. Dopiero na tej drugiej,
Juwewnetrznionej” plaszezyznie rozgrywa sie bolesny 1 wsty-
dliwy dramat literatury tworzonej przez dorostych dla dzieci.
Adresat dziecko? Zgoda. Ale pytanie: ,kto mowi?" nalezy ra-
czej zastgpié pytaniem ,,w jakiej roli mowi?"

Doroslty jako ,pan poeta”, ,wasz autor”. Autor w sytuacji
aktora. Wolny wybdr artystyczny czy rola narzucona przez
w5zezegblnose”, | swoistose” literatury dzieciecej?

Casus Gombrowicza przekonuje, Ze ften dylemat jest uni-
wersalnym ' do$wiadezeniem literatury, tyle ze w jej ,trzecich
-’I'rl'::_zarach" rysujgeym sie jaskrawiej, brutalniej, ostrze] —
tworczose Gombrowicza wynika w jakis sposob wlasnie ze zma-
gan z literaturg niedojrzaly i popularng.

1Je£-:ii zgodzimy sie, ze ,autor w roli” to sytuacja uniwer-
salna literacko, to trzeba pytaé dalej: skad ten dziwny ,kom-
pleks swoistosei” w interesujgcej nas literaturze i wokdl
niej — w krytyce i teorii?
_ Literatura dla dzieci wyrosla z ducha pedagogiki XIX w.
lam nalezy szukaé zrddel opozyeji: dydaktyzm — artyzm
1 préb dialektycznego jej przezwycigZenia. , Stulecie dziecka” —
E?}“I'f.}'lniosln odkrycie mlodego czlowieka, rewolucje w psycholo-
gil i w pedagogice (pedagogika eksperymentalna od E. Cla-
Perde do Devey’a i Faure). Do niedawna klasyczne tezy Piageta
f"l-'l,‘r" niekwestionowang podstawg dzialan pedagogicznych
1 twbrezyeh oraz ocen krytycznych. Faseynacja dzieckiem (gra-
niczaca z histerig) jako jedno z najistotniejszych zjawisk
ogélnokulturowych XX w. ma w swej istocie eleménty dwu-
znaczne; skladajg sie na nig sprzeczne emocje. Poczgwszy od
Wystapienia Ellen Key przez meandry dziecigcosci w psvcho-
ogii glebi i psychoanalizie, po deklaracje pedagogdow z Amiens
9 8 — ciggnie sie za Mami dziewigtnastowieczny ogon: odkry-
wanie dziecka przeciw doroslosci, ncbilitacja niedojrzalosci
brzeciw dojrzalosei.

Zijawisko to odzwierciedla dobrze rozwdj Swiatowej litera-
tury dzieciecej, ktory cechuje emancypacja tworczoscei dla dzie-
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ci przez wyzwalanie z dydaktyzmu, ale i rﬁwnnczqane_sp}rchaw
nie jej w ,obszary trzecie", Tworzy si¢ nowa dz:edzmia, _t},'le
ze na marginesie literatury. Konstytuuje si¢ folklor dzieciecy
(termin J. Cieslikowskiego), traktowany jako zjawisko podkul-
tury dzieciecej. Vb,

Postawe tworcow i badaczy wobec podkultury dziecigeej ce-
chuje zainteresowanie (nawet pasja) peine uprzejmego szacupku
etnograficznego dystansu. Uprawomocnia ja ruzpmﬂzfzchmana
teoria antropologiczna gloszqca, ze czlowiek dojrzewajge prze-
chodzi koleine etapy rozwoju kulturowego ludzkosci. Wobec
tego dziecku najblizsza musi by¢ faza ]itgratgry {ku_liur},r} pry-
mitywnej. Podobne analogie miedzy mysleniem dziecka a ro-
zumowaniem czlowieka kultury wezesnego antyku znajduje
Piaget w Studiach z psychologii dziecka. e :

Relacje miedzy kulturg dorosly a subkulturg dziecigeq nie
sa wzajemnie jednoznaczne, Literatura dorosia chetnie sigga do
folkkloru dzieciecego (ktéry zreszta sama i na wlasny u_z;,-tel-:
zdefiniowala) chetnie takZze oddaje literaturze dziecigcej po-
zycije chwilowo ,jograne” ze swego kanonu, Tak bylo w XVII
i XVIII w. z basniami (Charles Perrault, Marie d'Aulnoy,
Antoine Galleaud) potem: mitami, wierszami, folklorem, tea-
trem lalek a ostatnio toposami i motywami klasyki swiatowej,
mitami cywilizacyjnymi (bash nowoczesna — fantasy) itd.
Podkulture dzieciecqa sprowadza sie do rangi fulk'ln}ru. lliE‘I'ﬂ'!E—
tycznosé, statycznosé, konserwatyzm, ahistorycznoSt majg wige
by¢ jej podstawowymi cechami. ’ i

Takie rozumienie wzajemnych relacji dwoch EWlatﬁ“r kul-
tury jest uproszczeniem i prowadzi — zapewne whrew inten-
cjom i deklaracjom twoércow i krytykéw — do powstania coraz
nowszych ,,plaszezyzn nieporozumien” w tworezosci dla dzieci.

Stanislaw Baranczak analizujac modelowa sytuacje komu-
nikacyjng poezji ,,dla dzieci” napisal: Rzecz oczywista syluacja
ta z natury swojej rodzi pewne zaklécenia komunikacji i szu-
my informacyine, trudnoici porozumienia wynikajgce =z za-
sadniczej réinicy, ktéra istnieje pomiedzy obydwoma uczesini-
kami aktu wypowiedzi® i dalej sprecyzowal przyczyny tych
zaklocen, Sg to: niejednakowa wiedza o rzeczywistoscl zew-
netrznej i niejednakowy kod jezykowy. Rezultat: szum. Prze-
konanie o istnieniu dwbéch rozlgeznych §wiatéw: dorostego
i dzieciecego uchodzi we wspolezesnej év.riadnmnéciﬁultural-
nej za oczywistosé. Powszechnym postulatem humanistycznym
musi sie wiec staé¢ stwarzanie plaszezyzn porozumienia.

W dalszym ciggu tych uwag chce sig¢ zajgé literaturg t_i]a
dzieci mlodszych tj. w wieku 7 — 11 lat. Scislej: prozg bo jak
slusznie zauwa#yl Baranczak — poezja dziecieca adresowana
jest z reguly do dzieci najmlodszych. Poezja dla nastolatkow
jest u nas dotad nieobecna (Nie ma niestety kontynuacji antolo-
gii Wiktora Woroszylskiego Nastolatki nie lubiq wierszy —
1968 r.

PiCIE'WS’Z}f spostrzezen dostarcza przeglad Rocznikow Biblio-
graficznych BN w ich czesciach. ,Literatura pigkna dla dzieci
i mlodziezy™:

Spostrzezenie 1 — natury buchalteryjnej.
W latach 70-tych wydano w Polsce érednio ok. 270 ksigzek dla
dzieci i mlodziezy (w tym okolo 100 pozyeji polskich i 170 prze-
kladow i adaptacji). Ksigiki adresowane do dzieci od 7 — 11

1 S Baraficzak: Jezyk a poezjo dla dzieci (w:) Poezjo i dziecko,

Poznanf 1973.
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lat, tj. w przedziale wiekowym oznaczonym przez wydawce
cyframi 2 lub 2/3 stanowily w ubieglym dziesiecioleciu mniej
niz 10% tytuléw... Byé moze nie ilosé sie liczy, ale dlaczego
takie ubdstwo gatunkéw i tematéw?

Spostrzezenie 2 — natury genologicznej.

Nie trudno zauwazyé¢, Ze genoclogia literatury dzieciecej jest
vdominowana przez wszechwladne , kryterium wieku odbiorey™:
pewne gatunki (i rodzaje) tworzg klasy ze wzgledu na wiek
adresata (przewaznie istnieje relacja odpowiednioici miedzy
wiekiem adresata i bohatera utworu). Podstawami klasyfikaciji
sq: praktyka tworcza i postulaty krytyczno-pedagogiczne (opar-
te na prawach rozwoju dziecka sformulowanych przez Piageta).
Ich calkowita zbieznos¢ Swiadczy dobrze o metodach krytyez-
nych badaczy albo raczej Zle o inwencji gatunkowej tworedw.
Oto jak przedstawia sie klasyfikacja sporzadzona na podsta-
wie obserwaciji praktyki twoérczej (warunki polskie).

Klasa I
(maluchy;
Piaget: faza inteligenciji
intuicyjnej, 2 — 7 lat)

bogactwo form poetyckich:
bajki, bajeczki, basnie, po-
czytajki, opowiastki ohbraz-
kowe gatunki dramatyczne
(patrz Jerzy Cieslikowski:
Literatura dziecieca)
Klasa 11 '
{dzieci mlodsze; komiksy 1 fantasy (basni
Piaget: faza socjalizacji fantastyczna), ostatnio mies-
| interpretaecji, T — 11 lat) miale proby realistycznej
powiesci obyczajowej
Klasa III

(miodzies: wielo$ét gatunkdéw prozator-
Plaget: faza ksztaltowania gkich, science fiction, po-
osobowosei, od 12 lat) wiest  przygodowa, wdla
dziewczgt, obyeczajowa (w
licznych odmianach od tra-
dyeyjnych do kontestator-
skich — w duchu wojujace-
go antyschematyzmu), po-
wiest reportazowa, popular-
no-naukowa, historyezna itd.

Jak dotqd powyiszy schemat jest obowiazujacy, moina powie-
f:lzm: — normatywny w literaturze dzieciecej. Czy slusznie?
Zamiast odpowiedzi proponuje rekonstrukeie maodelowych po-
staw autora powiesci dla (zalézmy) 9-latkow.

Kategorie Autora okresly zaréwno cechy wyabstraho-
Wane z powszechnych postulatéw krytycznych jak i praktyki

tworcow literatury dzieciecej (egzemplifikacje polskie i obce).

. Autor: 9 lat! Juz nie bajeczka — jeszcze nie ostry realizm.
I.” Juz bylo: Andersen, Carroll, Lagerlof, Barry, Milne, Tra-
S]"J'-‘:‘. Nesbit, Exupéry... Ale u nich: powierzchnia, fabula —

a _':.l?zmcka. glebia, filozofia dla dorostych. Czy moina pisaé ina-

ezej
Model I

Autor przyjmuje teorie relatywizmu jezykowego (postrze-
g;am tak, jaki jest méj jezyk), zaklada wiec (za Bernsteinem),
© dziecko-odbiorea posluguje sie kodem ograniczonym (party-

55




\

kularyzm znaczeniowy, zaleinosé od kontekstu jezyvkowego),

a dorosly — kodem rozwinietym (uniwersalizm znaczeniowy).

Co robi Autor, zeby usungé ,bariere awansu kulturalnego”

miedzy sobg a odbiorcg? Postepuje jak gracz. Proponuje czy-

telnikowi zabawe (gre).

Dawid W. Winnicott poddajge  dzieci eksperymentom
psychoanalitycznym stwierdzil, ze ,zabawa, podobnie jak sny,
sluzy samopoznaniu i komunikacji na glebszym poziomie” *. Do-
wodzil, ze dzieel realizuja pragnienie komunikowania sensow
glebokich przez zabawe, podobnie jak dorosli przez mowe. Au-
tor szuka wiec wspolnego jezyka i znajduje go w zabawie. Wie,
ze utwory najblizsze dzieciecej wyobraini i umyslowej percep-
cji powinny wyrastat z dzieciecego folkloru (J. Cieslikowski).
Redukuje wiec swoja kompetencje kulturowa wraz z jej naj-
istotniejszym skladnikiem — jezykiem, do kompetencii sub-
kulturowej. Wybory tematyczne skutecznie ogranicza ,,tabuiza-
cja". Wybory jezykowe sprowadza sie do:

1) wprowadzenia do mowy ,podmiotu czynnosci tworczych”
i narratora jezvka doroslego przystosowanego do wymagan
czytelnika-dziecka,

2) ugycia ,prymitywnych subkodéw jezyka ogdlnego” (folklo-
ryzacja) albo cytatéw z mowy dzieciecej w wypowiedziach
bohateréw i czesto — podmiotu literackiego.

Autor postepuje dalej jak gracz nieuczeiwy. Proponuje zabawe,

ale ,,z wysoka”, cynicznie wykorzystujge specyficznie dziecigcq

{(Winnicott) gotowosé do nawigzywania kontaktu i wiarg w mo-

zliwosé bycia rozumianym i rozumienia.

Przypomnijmy: gra (wg Huizingi) jako elementarny feno-
men kultury jest czynnoscig dobrowolng w ustalonej czasoprze-
strzeni, wedlug z gory okreslonych i dobrowolnie przyjetych
regul, Jest sama w sobie celem. Towarzyszy jej uczucie napic-
cia i radoéei z faktu, Zze jest czyms$ innym niZz zwyczajne &ycic.

Dziecko ,,w wicku socjalizaeji” (7 — 12 lat) bardzo wyrai-
nie uswiadamia sobie spoleczng geneze i funkeje regul zacho-
wafi spolecznych. Szanuje je jako wytwor zewnetrznej woli
i wzajemnej ugody, ma silne wyczucie sprawiedliwosci oraz
. fair play. Tymczasem Autor wykorzystuje brak doSwiadezenia

przeciwnika, zataja czesé regul gry (ktora nabiera cech agonu)

Przemilcza, ukrywa swoja przynaleznosé do obcego swiata, kla-

mie, udaje, ze ,perspektywa dziecieca” jest dla niego wystar-

czajaca. ,,Zapomina”, ze podczas gdy dziecko pozostaje sobg, on
wystepuje w roli ,zredukowanego doroslego”. Niegdys: w roll
belfra; dzisiaj — jest yczliwym wujaszkiem; Piotrusiem FPa-
nem, ktory bal sie dorosnaé; dorostym lizusem zakochanym

w dziecinnosei.

Najczestszq strategia Autora Szulera jest podstawiene
jako podmiotu lirycznego-dziecka (albo raczej: ,,dorostego pod-
szytego dzieckiem') i przedstawienie swiata ,tak, jak go wid
maly bohater”.

Za przyklad moie postuzyé popularny (rowniez — a moie
przede wszystkim wsiod dorostych) cykl opowiadai humorysty
francuskicgo René Goscinny o przygodach rezolutnego, kry-
tyeznego uczniaka Mikolaja (polskie przeklady; Rekreacje Mi-
kolajka 1964 i Mikolajek i inne chlopaki 1979). O ile opowiastkl
R. Goscinny broni mistrzostwo pitra i wyrainie ludyczny cha-
rakter, o tyle ich polskie odpowiedniki kompromituje lekcews-
zenie malego czytelnika wyratane ubtstwem formalnym i in-

t D. W. Winnicott: Dziecko § zabawa, ,Teksty” 1875 nr 1.

fantylizacjg tomatyki. Vide: polski duet Mikolajkéw z Rodziny
Ledniewskich Krystyny Boglar.

Oni co§ wiedzq, cof ukrywajq. Nie sa tym, czym sie mianu-
ja i 2qdajg by dziecko nie bylo tym, czym jest istotnie. Chwa-
lp prawde, sami klamiq, kazq klamaé. Zupelnie inaczej mowiq
do dziecka, inaczej miedzy sobg. Oni $miejq sie z dzieci. Majg
swoje Zycie i gniewajg sie, gdy dziecko pragnie je przenikngé.
Cheq by byto latwowierne, cieszq sie gdy naiwnym pytaniem
zdradzi sie, 2e nie rozumie. (J. Korczak: Jak kochaé dziecko)

Model IT

Autor przyjmuje zaloZenie o innoSci swiatdw: wlasnedo
i czytelniczego: Dziecko nie moze mydleé ,Jak dorosty”, ale
moze dziecieco zastanawiaé sie nad. powainymi zagadnieniami
:rfc-rmsh,rch: brak wiedzy i dofwiadczenia zmusza je by myslato
inzczej. (J. Forczak: Kiedy znéw bede maly).

_ Zresztg: Moze naprawde dzieci nie tak bardzo sie réiniq od
dorostych tylko inaczej Zyjq i inne majg prawa? (J. Korczak,
dz. eyt.).

O ile Szuler byl Autorem Wszechwiedzgeym (dobrze wie-
dzial ,,co dzieci wiedzg"), o falszywej persnektywie dzieciecej;
tlrt-:_l. jest niepewnym, ale poszukujaeym. Nie evtuie folkloru
dzieciecego, pdvE chee pokazaé wilasna dorosla wiedze o wspol-
nvm sSwiecie, Chee by¢ informatorem zvezliwym, ba ma sza-
cunek dla dzieciecej pracy poznania. Dlatepo wszvstkie formy
eksoresii dzieciecej, obvezaj, zabawy nazwalby raczei kulturg
dzieciecy — coraz wainieisza czedeig kultury w orble.

Jesli przyznamy, ze dzieciece bogactwo doswiaderzeni bytuje
W :f_:lhawach. obyczajach, fantazmatach rozwiiaigeveh ogsobo-
wosé malego czlowieka Ze .zabawa jest dowodem zdolnoseci do
iworzenia” a zarazem ,sluzy samozavoznaniu i komunikacii
na glebokim poziomie” (Winnicott) albo nawet. Ze .dziecko w
spostb naturalny iest twéhreze” bo . aktywnosé dziecka nalezy
do sfery rozwoiu” (R. Gloton, E. Clero), winnismy zauwaivé
Jakim uproszezeniem okazuie sie powszechnv mit ,folkloru
-'_l:ﬂﬁpi&tf_‘du", rytualizuijaevy zvwe zjawisko kulturowe stu-
“ace przede wszystkim poznawaniu sdwiata. Wowezas wat-
pliwy stanie sie tez ,mimetvzm kulturv dzieciecei”, w ktérej
obolt form oryginalnvch wystepuia zanozyezone ze Swiata doro-
sleso, ale nie w postaci czvstei lecz zinterpretowanei (motywy,
tematy doresle na rowo ustrukturowane przez umieszezenie we
wlasnveh swoistyeh ukladach).

Dzieciece uczenie sie przez nasladowanie ma wvraine ce-
‘_:]I“' empatii. Autor moie wiec zanrononowaé warunki fair play:
Uhustronne zaangaZowanie wyraZajace sie proba zobaczenia
Swiata (i siebie) oczami partnera. Celem nie jest identyfikacia
2 drugim by sie w nim zacubié, ale zdobywanie Swiadomosei
samego siebie z pomocy drugiego. ;

f‘haraktorystyczna dla modelu fair play jest jawnosé recgul
organizowania przekazu literackiego. Dysponent regul wvpo-
Wiedzi swobodnie bawi sie konwenciami literackimi: podmiot
l'!ii‘l‘m:ki jest wszechobeeny wobee swiata przedstawioneso i sil-
e wyeksponowany (rézne formy naruszania iluzoryeznosei,
‘artobliwe komentarze, zabawianie sie akeja), a jegdo kompe-
;F‘“JE sa wylozone explicite. Paul Winczer zauwazyl, ze istota
abawy humoru (jako przejawu postawy zyciowej) jest jedna-
n_h:u;a. w Urr}awianym modelu element humoru wystepuje bez-
Wylatkowo i zazwycezaj decyduie o povodnym nastroju powie-
5cl: dystans podmiotu wobec siebie i $wiata ,,przedstawionego”,
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niecczekiwane przejécie od wielkiego do niewainego, tenden-
cja do ,,oswajania leku"...

Czesto momenty zabawowe wystepuja bez podtekstow, tzw.
glebszego sensu. Zabawa jest celem sama w sobie. Ta (po-
wiesciowa) zabawa ma wywolaé wrazenie literackosci.
W ten sposob pomaga czytelnikowi weziaé udzial w grze wspol-
nej kultury: nie wyrabia w nim odruchéw warunkowych
(dydaktyka), ale uczy rozumienia bodZeow (ksztaleenie),

Typ ten reprezentujg powiesci z gatunku nazwanego przez
Stanislawa Lema ,, FANTASY" (basfi nowoczesna "). Fantasy to
bashh wielowarstwowa, z ducha andersenowska, wigze realizm
z fantastyvka, swiadomie podwaza podzial: , fikcja — rzeczywi-
stosé" i nawigzuje do eksperymentéw powiesci dorostej. Podo-
bienstwo poetyki fantasy do metodologii powiesci typu ,nouve-
au roman” spowodowalo, ze krytyey literatury dzieciecej ocho-
czo przvlepili etvkietki: ,antypowiest” na ksiazki Wiktora
Woroszylskiego, Piotra Wojciechowskiego i Macieja Wojtyszki.
Nie wydaje mi sie, by istniala metodologicznie uzasadniona
potrzeba takiej metafory, tym bardziej, ze sugeruje ona jedno-
znaczng relacje zapoizyczenia. A przeciez jest chyba mozliwe
przyjecie tezy o podobiefistwie rozstrzygnieé twirezych, majg-
cych #rédlo w podobienstwie probleméw komunikacji arty-
stycznej na liniach: dorosly — dorosly i dorosly — dziecko.

Fantasy, ktora jest dzisiaj najciekawszym i najplodniej-
szym gatunkiem literatury dzieciecej, zdobyla popularnosé
{w Polsce) w latach 60-tych. Pierwszymi oznakami zaintereso-
wania byly przeklady i wznowienia przekladéw przedwojen-
nych ,klasycznych” pozyecji angielskich (Edith Nesbit, James
Barrie, Pamela Travers, John Tolkien) francuskich (Charles
Vildrac, Antoine Saint-Exupéry, Marcel Aymé), szwedzkich
(Selma Lagerltf), wloskich (Carlo Collodi), niemieckich (Erich
Kastner) i nowe wydania polskich Zrédel fantasy — ksiazek
J. Korczaka, Rownolegle z przekladami europeijskich_leaderow
gatunku jak Tove Jansson, Astrid Lindgren, John Tolkien, Re-
né Goscinny, Gianni Rodari, Mary Norton — pojawiajg sie
znakomite realizacje polskie.

Fantasy wiaze realizm z fantastyks, wprowadzajac ,,magie
codziennosei” (Wirklichkeitsmarchen) 1 =zamazujae granice
miedzy fikcja a rzeczywistoscig. Czerpie z arsenalu tradycyj-
nych watkéw basniowych jak i z chwytéw powiesci przygéd,
robinsonady, utopii, mitu. W swoich majbardziej ,autotema-
tycznych” weieleniach fantasy spietrza niewiarygodng ilosé
takich ,klasycznych cytatéw'" nie przejmujac sie weale zniko-
ma kompetencja kulturows odbiorey i zarazem ufajac dziecie-
cej sklonnosci do parodiowania, nasladowania i groteskowego
interpretowania swiata (ujawniajacej sie tak czesto w zabawach
parateatralnych). Piotr Wojciechowski w Jeziorze na wyspie
{1979) odwoluje sie do Shultza, Leémiana, Bialoszewskiego;
Wiktor Woroszylski w Podmuchu malowanego wiatru
(19653) — do Kassila, Swifta, Thackereya, Korczaka.

Z cudownofei korzysta fantasy przewrotnie przemyeajge jg
pod pokrywka realizmu i empirii. Jesli jednak zastanowimy
sie nad sposcbami tego przemycania, zauwazymy istotng réini-
ce miedzy autorami polskirhi a europejskimi (w szczegdlnosci
skandynawskimi), a mianowicie rdZnice w ,natezeniu reali-
zmu”, Problem nie do zlekcewaZenia wobec adresu gatunkowe-
go: fantasy jest przeznaczona dla dzieci od 7 — 12 lat, czyli
w okresie ksztaltowania sie wyobraZen o $wiecie jako opartym

! 5. Lem: Fantastyka {§ Juturologie, Warszawa 1070, t. I, 5. 6T.
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na racjonalnych zwigzkach przyczyno-skutkowych i rzadzo-
nych nb1e}ttymymi prawami logiki. Taki czytelnik poznaje
przez- racjonalizacje zarowno $wiat w ktérym sam zyje jak
1 proponowane mu Swiaty artystyczne.

Fot, Janusz Urban

Autor, ktory calkowicie lekcewazy potrzebe realizmu sam
rﬁ!_.l.rl}iet spotka si¢ z lekcewaZeniem malego odbiorcy. W pol-
skiej fantasy rejestr ogblnych pomysléw kompozycyjnych jest
skromny:

1. Niemal regule stanowi chwyt wprowadzenia magicz-
nego przedmiotu przeksztalcajgcego codziennoséw baj-
ke (Maria Kriiger: Karolecia, Godzina Pgsowej rézy;
Maria Bechlerowa: Ciocia Arnika; Piotr Wojciechow-
ski: Zdobywey orzechowego tortu, Poniedzialek ktére-
go nie bylo, Czarodzieje pachng klejem; Anna Ka-
miefiska: W Nieparyzu i gdzie indziej, Samowarek
mojego dziadka; Jan Brzechwa: Akademia Pana Klek-
sa; Jerzy Broszkiewicz: Wielka, wieksza i najwieksza;
Joanna Papuzinska: Jesienna przygoda).

Mamy tez do czynienia z modyfikacjami tego zabiegu,
gdy bohaterem zostaje ozywiona zabawka (tradycja:
Collpdi, Milne) lub domowy zwierzak (np. Joanna Kul-
mowa: Wio, Leokadio; Jerzy Kern: Prosze slonia, Ka-
rampuk).

Pozostale rozwigzania kompozyeyjne s CZerpane z po-
wiesci SF (J. Broszkiewicz: Ci z dziesigtego tysig-
ca; Marta Tomaszewska: Podréz do krainy Om, Wy-
prawa Tapatikdw, Porwanie) lub kryminalnej (Wiktor
Woroszylski: I ty zostaniesz Indianinem; Maciej Woj-
tyszko: Tajemnica szyfru Marabuta).

Obca fantasy takze czesto mieSei sie w opisanych tu typach
{r!p. Otfried Preussler: Maly duszek; Alf Prnysen? Malefika pa-
ni Flakonik; Rodari: Podréz blekitnej strzaly, Opowiesé o ce-
bulku; Michael Bond: Mié Paddington), ale dostarcza takie wie-
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le przykladéw fantasy realistycznej, w ktérej watki basniowe

zostajy ,odfantastycznione”.

Najezesciej elementy kultury, obyczaju dzieciceego uzysku-
ia wymiar basniowy przez metaforyzacje, np. zamawianka zo-
staje uzyta jako zaklecie magiczne nie przestajgc jednak byt
tyko zamawiankag.

Dzieci lubig to co straszne, pociaga je przygoda i ,kata-
strofa”, ale po tych kataklizmach musi przyjsé ocalenie. ,Rea-
listyczna metaforg"” ocalenia (bezpieczerstwa) moiZe byt tatus
Muminka co rano nakrecajacy zepar (,,poki nakreca zegar, zie-
mia nie moZe sie rozlecie¢"), albo lampa kazdego wieczora sta-
wiana przez mame Muminka na parapecie okiennym. Basnio-
wa transcendencja czasem wciela sie w opatrznosciows trans-
cendencie dziecinstwa:; mama moze byé wrdzks, stale pozosta-
jac mama.

Przestrzen baéniowa, mityczna, jest tu przestrzenig idyll
rodzinej, bo realistyczna fantasy obca (szczegblnie skandy-
nawska) najezesciej opowiada o rodzinie jako podstawie wiezi
i spotka’i miedzy Swiatem doroslym a dziecigeym.

Dodam, ze ten typ nie unika bynajmniej tematow ,drazli-
wych", tyle, ze czesciej od problemdw eschatologicznych poru-
sza emocjonujgce i dramatyczne sprawy powszednie zwyklego,
przecietnego w swej ,normalnofei” dziecka i jego zwyczajnej
rodziny. Oto przyklady:

Edith Unnerstad: PodréZ z rondlem (rodzina zloZona z siedmior-
ga dzieci, mamy i taty-komiwojazera wspoblnie podrizuje
probujac przezwyciezyé klopoty materialne.

Anne-Catherina Vesty: O§mioro matych, dwoje duzych i cie-
Zardwka (rodzina szuka domu),

Marita Lindguist: Jak ty piszesz, Kotten?

Irmelin Sandman Lilius: Om hdrliga hus (nie tlumatzona na
jezyk polski ,,O pieknych domach"),

Towve Jansson: 12 ksiazek o Muminkach i powiesé Lato (o przy-
jazni babei i wnuczki).

Idealng realizacja czystej fantasy realistvcznej jest twoirezosé

Astrid Lindgren, ktorej ksigzki Dzieci z Bullerbyn, Nils Palu-

szek, Pipi Langstrump, Mio mdj Mio bijg rekordy popularno-

Sci wirdd czytelnikow,

W 1979 nakladem NK ukazal sie debiut pisarski tlumaczki
pierwszych , Muminkow' i ksigZzek Lindgren — Hanny stm'—
mirskiej pt. Dom. Byla to proba przeniesiena dodwiadczen
szwedzkich ,,opowiadan rodzinnych” na grunt polski. Nieste-
ty — nieudana. Drazni w niej zardwno sentymentalizm w obro-
nie sielanki rodzinnej (oderwanej zupelnie od naszych realiow),
jak i natrectwo otwartej dydaktyki. Przeslanie, ktére dzieci
odnajduja samodzielnie w ksigzkach Lindgren, tu zostaje po
prostu wylozone. ,Jeden czlowiek nie moze zyé kosztem dru-
giego”, ,Kochaé¢ to znaczy chciet poznat kogos". Nienbmnus_.é-
ofantasy realistycznej” w polskiej literaturze dla dzieci dziwit
musi tym bardziej, Ze wydala ona pionierskie (a dzi§ juz kla-
svezne) dla tego typu ksiazki Janusza Korezaka: Kajtusd Czaro-
dziej, Bankructwo Malego Dieka, Stawa...

Model IIT

Moje rozpoznania w dziedzinie literatury dla dzieci pozwa-
laja na opis jednej jeszcze postawy autora ksigzki dlal dzieci
mlodszych. Jest to autor, ktéry nie chce graé, zaklada jednosé
(wspolnote) jezyka i problemow doroslego i dziecka.
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Ulegamy ztudzeniu, ze dziecko dlugo zadowolié sie moze aniel-
skim Swiatopoglgdem, gdzie wszystko jest proste i dobrotliwie
rozumie, e zdolamy ukryé przed nim niewiedze, stabosé,
sprzecznosei, nasze porazki i upadki — i brak formuly szcze-
cia.
(Korczak: Jak kochaé dziecko)
Autor, ktory nie chee graé, zaklada réwniez calkowita jed-
nosé Swiata poetyckiego dzieci i artystycznego $wiata doro-
slych; wspélnota kodu jest dlan faktem, a nie postulatem twor-
czym. Postawa autora, ktory nie chce graé zaznacza sie WyTra-
Znie w dwoch wyborach:

1. gatunkowym, najczestszy model: psychologiczna powiesé
obyczajowa (typ realizmu otwartego), Zazwyczaj: Swiat
przedstawiony z pozycji bohatera jednostkowego; wprowa-
dzenie mowy pozornie zaleznej, monologu wewnetrznego,
techniki ,,punktéw widzenia”, '

2, pru::uigmnwym. co wyraia sie w podejmowaniu tematow
ntabu”,

W 1979 r. odbyl sie w Wiirzburgu XVI Kongres IBBY
(International Boardion Books for Young People), Glownym
tematem sesji naukowo-literackiej byla ,Realistyczna proza dla
dzieci i mlodziezy”. Probowano tam zebraé problemy toczacej
si¢ od polowy lat 70-tych dyskucji o tematach tabu w litera-
turze dziecigeej: czy dopuszczalne jest pisanie o, chorobach, ka-
lectwie, émierci, konfliktach $wiata doroslego, okrucienstwie,
seksie, narkomanii doroslych i dzieci itd.?

W koncu lat 70-tych we Francji pojawila sie tendencja zwa-
na ,pedagogikg $mierci”, a w literaturze dzieciecej ,moda na
tragizm” (przyplywy zainteresowania tymi problememi wra-
caja w powojennej humanistyce co kilkanascie lat, wystarczy
przypomnie¢ poczatki: Nowe metody wychowaweze Barucha
(1949) niosace teorie drenazu, zasade wychowawczg polegajaca
na wyladowaniu leku i agresji dziecka, swoistej katharsis).

Dyskusje wywolala ksigzka Michela Déon: Thomas et l'infi-
ni (nie tlumaczona na jezyk polski; fragment w tlumaczeniu
A. Oledzkiej-Frybesowej ukazal sie w , Literaturze na $wiecie”
1978 nr 6 pt. Tomek i nieskoficzonodé z picknymi i strasznymi
zarazem. ilustracjami FEtienne Delessert'a. Jest to opowiest
o cigtkiej chorobie i smierci malego chlopea, ktéry szuka od-
powiedzi na pytanie: co to jest nieskoriczonost?

Trudne pytania stawiajgq dzieciom Francuzi czeéciej: Michel
Aimé Baudary Un passage difficile (, Trudne przejicie” — nie
tlumaczona), Pierre Pelot Le coeur dans la cender (,,Serce w po-
piele”), Madelaine Gillard Parawan z obrazkami (polski prze-
kald z 1969 r.). O smierci i cierpieniu dziecka pisze Hiszpanka
Any Maria Matute (Szalony konik, 1962 r.) i holenderska pisar-
ka Wirginia Lee (Paulina, $wiat i gwiazdy). O ckrucienstwie
doroslych niszczqeych przedwezeénie dojrzewajgcego, wragli-
wego malea — José M. de Vasconcelos (Moje drzewko po-
maranczowe). Niemiecka (RFN) powiesé realistyezna dla dzieci
Jjuz w latach 50-tych‘podejmuje ,antyschematy tematyczne":
o samotnosci malej dziewezynki z ulicy — Herta von Gebhardt
(Dziewezynka z nikgqd, 1957). Ostatnio o dyskryminacji raso-
wej, uposledzeniu spolecznym, okrucienstwie, o dzieciach za-
mieszanych w morderstwa — Hans Christian Kirsch: Po-
dzwonne dla Sowy, o alkoholizmie i prostytucii dzieci — Ilse
Kleberger: Die Nachtstimme (1983, nie tlumaczone — ,,Glos
nmyl‘lj.
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Krytyey (por. Krystyna Kuliczkowska) nie majg watpliwo-
fci, #e nie mozna uciekac od ,spraw trudnych” i ze trzeba prze-
lamaé¢ tabu, jak réwniez co do tego, ze podobne ksigzki Inie
powinny sie dostaé do rak czytelnika ponizej 13, 14 lat. Pisa-
rze polscy zdajg sie podzielaé ten poglad. Mamy wiec sporo
ksigzek ,nurtu niepokoju egzystencjalnego' — ale dla czytelni-
kéw mlodzietowych (powyzej 12 lat), np. Zbigniewa Brzozow-
skiego Zielone kasztany, Marka Nowakowskiego Lepszy, Da-
nuty Biefikowskiej Godzina prawdy, Leszka Prokopa Widze
fwiat, Ewy Nowackiej Kilka miesiecy, cale zycie.

W naszej powojennej literaturze dzieciecej znajduje tylko
jeden przyklad postawy autorskiej opowiadajgcej opisanemu
modelowi. Jest nim Zwierzoczlekoupidr Tadeusza Konwic-
kiego (zapis przedémiertnego snu malego chlopea). Ksigika wy-
przedzajaca o siedem lat glosny eksperyment Déona.

Nalezy uswiadomié sobie jeszeze jedng istotng ceche obra-
zu Autora, ktéry nie chee graé: uwaza on, Ze dojrzewanie to nie
etap rozwoju, ale jego istota. Dlatego nie wierzy w istnienie
cech specyficznych dzieciecych np. nasladowanie nie jest (dla
niego) swoistg formg dzialania dziecka, ale kazdego czlowieka
uczgcego sie. Autor nie godzi sie na formule Piageta, ze rozwdj
polega na etapowym dgzeniu do rdwnowagi. Zaprzeczajac ist-
nieniu granic miedzy okresami Zycia jednostki poddaje rewi-
zji gleboko zakorzeniony w kulturze mit okresu dojrzewania
jako wyjatkowego, tajemniczego, decydujacego o reszcie doro-
stej egzystencji jednostki.

Trzeba poddaé gruntownej rewizji to wszystko, co przypisu-
jemy dzi§ okresowi dojrzewania, z ktérym liczymy sie powaznie,
i stusznie, ale czy nie przesadnie, jednostronnie, a glownie bez
podziatu wchodzgeych w jego sklad czynnikéw? Czy poznanie
uprzednich etapéw .rozwojowych nie pozwoliloby obiektywniej
przyjrzeé sie temu nowemu, ale jednemu z wielu okreséw nie-
zréwnowaszenia, o cechach podobnych do uprzednich, odbierajqe
mu niezdrowg tajemniczg wyjqthkowoié? — pisat Korczak w
1919 r., a ponad pél wieku pézniej znawcey literatury dzieciecej
pytaja: czy nalety dziecku odpowiada¢ na pytania, ktorych nie
umie jeszeze sformulowaé?

Ju% od czaséw Freuda znane sa wyniki badan nad seksualiz-
mem dzieci. Psychiatra amerykanski Anthony dowdadl, ¢e dziec-
ko okolo 8 roku Zycia zaczyna rozumieé irremeébilis unda —
w tym wieku lek przed smiercig jest dost powszechny, podob-
nie jak wlasciwosé 8-latkoéw nazywana przez psychologow ,.kry-
zysem istnienia” polegajaca na pogrgZeniu sie w wyobrazeniach
o Smierci wlasnej lub rodzicéw...

Czyz Andersen, Exupéry, Molnar, Korczak piszgc o Smierci,
cierpieniu i trudnych smutnych problemach swoich malych
bohaterdw” zaznaczali, ze powiesei sg ,,dozwolone od lat 14-tu”?

Autor piszacy ksigzke dla 9-latka wylgcznie pod szyldem:
»Usmiech, Przygoda, Fantazja” (tak zatytulowany jest Poradnik
bibliograficzny dla miodziesy od 11 — 15 lat pod  redakejg

Haliny Skrobiszewskiej, BN 1973) powinien spodziewat sie
- uwagi malego czytelnika:

Przepraszam pana, ale musi pan przyznaé, ze nie tak latwo

rozmawiaé, jefli nie wolno stawiaé pytan *.

Dorota Latour

¢+ M. Déon: Tomek i nieskoniczonodé,  Literatura na Swiecie” 1978
nr 6.
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JAN MISIUK

KOT

Siedzg sam w swoim pokoju i nie chee, by kto$ tu zagladal.
W domu nie ma nikogo. Ale przeciez ojciec zaraz wroci z pra-
cy, zaraz zazgrzyta klucz w zamku, uslysze jego kroki w kory-
tarzu, przez szybg w drzwiach zobacze jego sylwetke, taka ja-
kas pochylong, potem wsunie sie do pokoju jego glowa, a za
nig reszta ciala.. A moze dzisiaj co§ mu wypadnie, jakies ze-
branie albo gedziny nadliczhowe, choé od $mierci mamy coraz
rzadziej je bierze. Tak bardzo chcialbym, zeby dzisiaj wrécil
pozniej. Méglby nawet pdjs¢ z kolegq na piwo, czy ja wiem zre-
szty gdzie?, tyle jest przeciez rdinych powoddéw, by nie wra-
cac Z pracy punktualnie,

Kot wdrapal sig na moje kolana. Jest duzy i czarny. Lubi
przebywaé¢ ze mng. Woli mnie niz ojca, z czego chyba sie cie-
szg. Ja tez go bardzo lubie. Zanurzam reke w jego sieréei i stu-
cham jak mruczy.

Kota znalazlem kiedys na émietniku i postanowilem zabraé
go do domu., Ojeiec nie byl z tego zadowolony, nawet nakrzy-
czal na mnie, ale mama, wtedy jeszcze zyla, powiedziala, ze
sta¢ nas, by daé kotu codziennie miske mleka i kot zostal.

Ojeiec przez tyle lat pewnie przyzwyczail sie do niego, ale
czy go lubi?... Moze troche i lubi.

Zazgrzytal kluez w zamku. Wiee jednak wrécit dzisiaj jak
zwykle. Jest wpél do czwartej, Teraz stawia teczke obok wie-
szaka, zdejmuje plaszcz i pantofle, naklada kapcie, zbliza sie
do drzwi mego pokoju i otwiera je.

— Juz po szkole?

— Tak. Od godziny.

— Jadles obiad?

— Tak. U ciotki.

— To dobrze...

Nie mi wigcej nie powie a przeciez méglby. Tak naprawde to
sam nie wiem, co miglby mi jeszeze powiedzieé, ale kiedys,
pamigtam, rozmawialiSmy dluzej, i bylo o ezym.

Zamknal drzwi i zostawil mnie samego. Teraz pewnie szuka
czegoS w lodéwce, Wiasciwie to powinien wykupié obiady w
zakladowej stoldwce, To puszkowe jedzenie odbije sie w koneu
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na jego zdrowiu. Nie ma jui przeciez mlodego organizmu, ktd-
ry wiele potrafi znies¢, chyba sam to rozumie. :

Chwycilem kota w dlonie. Idz do ojca, szepnglem mu w
ucho, pobadZ z nim chwile, a moze dostaniesz co$ smacznego.
Potem postawilem kota na podlodze, a Ze najwyraZniej nie
chcial opuszezaé pokoju, delikatnie wypchnglem go za drzwi.

Jakie to zwierze jest leniwe, pomyslalem. Chociaz ja sam
tez jestem leniwy. Powinienem odrobi¢ lekeje: zadanie z mate-
matyki, wypracowanie z polskiego, a nie odrabiam ich i jutro
znowu moge dostaé dwdje za brak pracy domowej. Siedze na
tapczanie i siedze. Ja tu siedze, ojciec siedzi tam, za Sciang,
zaraz zacznie ogladaf telewizje albo czytat gazete, a co ja mam
robi¢? Mam tak siedzieé i siedzieé? Chyba péjde na spacer, po-
dobnie jak wezoraj, przedwezoraj zresztg tez.

— Wychodze — powiedzialem ojcu.

— Nie wracaj zbyt pdino,

Nie wracaj zbyt pozno, tylko tyle. Jak mama zyla to za-
wsze oboje wypytywali mnie: gdzie ide?, z kim ide?, po co ide?,
musze wrécié o ustalonej godzinie, i wtedy dopiero pozwalali
mi wyjéé. A teraz to mam tylko nie wracaé zbyt péino, a moge
chodzié dokadkolwiek i z kimkolwiek, ale jakos nie bardzo mi
sie chee. Wezedniej, owszem, cheialo mi sie, a teraz jakos nie.

Ta ulicg to juz spaceruje nie wiem ktéry raz i weale mi to
nie przeszkadza. Moglbym jg zmienié¢ na jaka$ inng, ale czy ta
inna bedzie ciekawsza? A do tej juz sie przyzwyczailem. Zre-
szta, i tak nie jest wazne, czy ide tg ulicg czy tamty, waine
jest samo chodzenie. Ide przed siebie i patrze na ludzi, bo co
innego mozna robi¢ jak sie idzie ot, tak sobie ulica? Czasem
zajize do jakiego§ sklepu, jednak z reguly staram sie je omi jaé.
Nie pociaga mnie walesanie sie po sklepach. W koricu nie jestem
przeciez dziewczyna, ktdra za takim sklepowym lazeniem prze-
pada,

Do domu wrdcilem dosé¢ pdino, ale znowu nie tak pdino,
by zaraz i$¢ do l6zka. Mama na pewno zrobilaby awanture,
a ojciec juz spal. Ostatnio, zauwaiylem, kladzie sig strasznie
wezednie, a wstaje tuz przed siédmg. Kiedys zwykle siedzial
do jedenastej w nocy,.a nieraz i dluzej. Wstawal o szdstej, ro-
bil zakupy, przygotowywal éniadanie, pewnie nie checial wezes-
nie budzi¢ mamy, a na wpil do dsmej biegl do pracy. Teraz
mn6stwo czasu przesypia. Bywa, ze w niedziele caly dzien lezy
na tapezanie i $pi. O niedzielnych wypadach za miasto dawno
zapomnialem, Takie ciggle spanie jest podobno niezdrowe, tak
styszalem, ale ojciec jest dorosly i pewnie wie, co robi.

Mnie to zupelnie odpowiada, Ze kiedy wracam ze spaceru,
ojeiec juz spi. Po gdy nie $pi, czuje sig taki nieswoj. Czasem
odezwie sie do mnie, powie, zebym $mieci wynidst czy poszed!
do piwnicy i przyniosl ogorki, ktore zdgzyla jeszcze zrobi¢ ma-
ma, ale nawet gdy i to mowi, to tak jakby nie do mnie, tylko
gdzie§ obok.

64

Ojciec nie pyta juz: co tam w szkole?, a ja' sam przeciez nie
bgde tego tematu zaczynal. Zreszty, w szkole i tak same troje
i pare dwdj, wiec' moze lepiej, Ze nie pyta. Gdy mama zyla nie-
raz dostawalem czworki, i prace domowg musialem odrabiaé¢
zaraz po przyjsciu ze szkoly i mama zawsze sprawdzala czy
rzeczywiscie jg odrobilem.

A dzisiaj: jest juz po dziesigtej, wypracowanie z polskiego
nie napisane, zadanie z matematyki nie ruszone, ja jestem sen-
ny... E tam, napisze jutro albo Sciagne od kogo$ w szatni, a te-
raz pojde spac.

Od jakiegos czasu, kiedy sie budze, slysze jak ojciec karmi
kota. Tak, slysze, a nie-widze. Bo ojciec karmi kota w kuchni
i ja tylko slysze jak zwraca si¢ do miego: pij mleko, czarnulku
albo pij mleko, malutki. Nasz kot malutki?! Tlusty jest; duzy
i niemlody! Ojeciec nigdy wczesniej kota nie karmil, no moze
pare razy zdarzylo mu sie, ale z reguly to byl mdj obowiazek.
A tak czule na pewno nigdy sie do niego nie zwracal. Zawsze,
kiedy kot wygodnie ulozyl sie ma tapczanie, przeganial go
stamtqd. A teraz nazywa go czarnulkiem i malutkim. Gdy pier-
WSZy raz uslyszalem, Ze tak zwraca sie do naszego kota, $mia-
lem sie pod koldra, ale zaraz pomyslalem sobie ze ojciec chyba
sie starzeje i dlatego tak niepowaznie go nazywa, no i nie
Smialem sig ju: tak bardzo,

Lubie wylegiwat sig w 16zku, ale niedlugo, jakie§ dziesiet,
pigtnascie minut. Jest pic¢ po siodmej, wiec poleze sobie jeszcze
do dwadziescia po siodmej i potem natychmiast wstane. Ojciec
zaraz pojdzie do pracy, ale wczesniej zajrzy do mnie. Powie,
zebym nie spéznil sie do szkoly i zjadl éniadanie. Sam wiem,
Ze powinienem zjest sniadanie i nie spdZnié sie do szkoly. I co
z tego, skoro rano czesto nie chce mi sie weale jesé, a do szkoly
w ostatnim tygodniu spdinilem sie trzy razy. Mama znala moj
rozklad zajeé na pamieé i gdybym dzisiaj mial na 6sma, to juz
od si6dmej bylbym na nogach, a w torbie lezaloby zapakowa-
ne drugie Sniadanie, ktére codziennie mi przygotowywala,
A ojciec nie wie czy mam dzisiaj na dsmg czy moze na dzie-
sigty, tylko wpada i mowi, Zebym zjadl éniadanie i nie spdinil
sie, a wlasciwie to moglby wcale tego nie moéwié, ale powie, bo
juz nacisngl klamke i wsung!l sie do pokoju

— Spisz jeszcze?

— Nie.

— Na stole lezy Sniadanie dla ciebie... I nie spéinij sie do

szkoly.

— Dobrze, tato,

W drzwiach ojciec zatrzymal sie na chwile, nie wiem po co,
ale spostrzegl obok swoich nog kota i powiedzial tylko: , kot
przyszed! do ciebie”, i zaraz wyszedl.

ChodZ kocie tutaj, zawolalem go, pogrzejesz sie troche, bo
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pewnie zmarzles. Nie cheesz? To nie trzeba. Zreszty, muszg juz
wsta¢, umy¢ sie i moze zjem to $niadanie. A potem pdjde do
Zenka, on na pewno ma odrobiong prace domows.

Wiadciwie nie lubie odwiedzaé Zenka. Jego matka nigdzie
nie pracuje i zawsze siedzi w domu. I gdy ja przyjde to tak
patrzy na mniej jakby sie zaraz miala rozplaka¢. Jak tylko
wejde, pyta czy nie jestem glodny, a gdy mowie jej, ze nie,
nie jestem, to i tak czestuje mnie czekoladkami przywozonymi
z Wegier, ktérych nie znosze. Ale do Zenka wpadam czesto,
a wszystko z powodu prac domowych, ktére on regularnie od-
rabia, a ja coraz rzadziej. Kiedy$ powiedzial mi, Ze ja to mam
fajnie, nikt mnie nie pilnuje i moge robié, co chee. Pomysla-
lem, #e jest strasznie glupi, ale tylko pomyslalem, nie zdradzi-
tem mu swoich mysli. Bo i po co? Méglbym go jeszcze obrazié
i bylby koniec ze $cigganiem zadan z matematyki i wypracowan
z polskiego. A Zenek jest w tym dobry: nie robi bledéw orto-
graficznych i rzadko myli sie w rachunkach.

Szybko uporalem sie z przepisywaniemn pracy domowej
i razem z Zenkiem szliémy do szkoly, gdzie bedziemy musieli
przesiedziet aZ szeé¢ godzin. Ostatnig lekcje mamy z wycho-
wawczynia. Pewnie znowu bedzie narzeka¢, ze klasa jest slaba
i nie robi postepéw w nauce, i ze za malo makulatury odda-
lismy, i frekwencja mie najlepsza. A niech sobie narzeka, to jej
sprawa, byleby mnie nie wzigla, tak jak tydzien temu, i dwa
tygodnie temu, na rozmowe do pokoju mauczycielskiego. Zrobi
sie wiedy taka tkliwa i zacznie wypytywa¢ dlaczego opuszezam
sie w nauce? Od tej tkliwosci, nic nie moge powiedzieé i tylko
najchetniej ucieklbym gdzies. Milcze uparcie, a ona powtarza
w kélko: rozumiem cie, doskonale cie rozumiem i tak w kolko.
Jak tak doskonale rozumie, to po co pyta?!

Ale dzisiaj nie bylo zadnej rozmowy, nie musialem czytat
swego czyli Zenka wypracowania i w ogéle nikt mnie dzisiaj
nie wywolywat do odpowiedzi. Jednej dziewczynie chlopaki na-
wrzucali mréowek do torby i ta poskarzyla sie wychowawezyni.
Nie wiem czy po lekcjach oberwala za skarzypyctwo. W sumie
nie bylo nawet zbyt nudno i przyjemnie wracalo mi sig¢ do
domu.

W domu zastalem ojea stojgcego przed szafg. Wyciggal
z niej jakie$ rzeczy i przygladal sie im uwaznie. Domyslilem
sie, ze jest to ubranie mamy. Nie pierwszy raz przylapalem oj-
ca jak przypatrywal sie sukienkom i plaszczom mamy. W za-
sadzie nic mnie to nie obchodzi, ale uwazam, ze cos takiego
niezbyt pasuje do doroslego mezczyzny i troche go oSmiesza.

Tym razem — sam nie wiem, co mnie podkusilo — nie
udalem, Ze nic nie spostrzeglem, tylko zapytalem czy nie mo-
glibySmy tych rzeczy sprzedaé. Najpierw zapytalem, a potem
jeszeze dodalem, e za te pienigdze moglby kupié sobie palto
na zime albo nowy kurtke dla mnie, bo ta, ktora noszg, ma juz
trzy lata, jest wiec stara i zupelie inna od tych, jakie noszg
moi koledzy.
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Nie wydaje mi sie, Zzeby to byl zly pomyst i dlatego bardzo
sie zdziwilem, kiedy ojciec slowem sie do mnie nie odezwaw-
szy, natychmiast zamkng! szafe i poszedl do kuchni. Ja tez po-
szediem do kuchni, bo poczulem sie glodny. W milczeniu przy-
gotowywalem sobie jedzenie. W pewnym momencie ojciec ode-
zwal sie do mnie. Zapytal czy nie mam ochoty na szproty
w oleju, kupil je dzisiaj wracajge z pracy, wyjasnil, a przy tym
usmiechnatl sie tak smutno, ze mu odpowiedzialem, Ze nie mam
ochoty na te szproty, ze w ogble to zjem cod pbiniej, a teraz
pojde poleieé i zamknalem sie w swoim pokoju.

Letgc zastanawialem sie czy ojciec zje calg puszke szprotek
czy moze troche zostawi. Gdyby sig¢ tak smutno nie usmiechal,
siedzialbym teraz w kuchni i jad} szproty, moje ulubione rybki,
a tak leze tutaj i odpedzam sprzed oczu jego smutny u$mieszek.
Czy naprawde nie moglby on wreszcie zaczgé usmiechaé sie
odrobine weselej? .

Raz pamietam, zawolal mnie do siebie. Cheial, Zebyimy
razem obejrzeli film w telewizji. Jakas wloska komedia, zresz-
ta, strasznie zabawna. Wige ogladaliSmy obaj ten film i obaj
gloéno sie émialiSmy. Obaj komentowalidmy gagi, ma przemian
wolalismy: patrz, patrz, co on wyrabia, zaraz spadnie!, i takie
inne glupstwa. Ale pod koniee filmu to juz tylko ja gloino sie
Smialem, a ojeciec tylko sie usmiechal, i to wlasnie tak smutno
jak dzisiaj. Dokladnie. Potem nawet, zanim zasnglem, zastana-
wialem sie w lozku dlaczego nagle przestala go smieszyé ta
zabawna komedia, jednak nic madrego nie wymyslilem.

I dzisiaj znowu ten smutny usmiech. Jak ktos jest smutny,
to weale nie powinien sie uémiechaé. Przynajmniej ojeiec mégl-
by tego mie robi¢, jesli juz wezeSniej zapytal mnie czy mam
ochote na szproty. Teraz pewnie kot je zje, a ja obejde sie
smakiem.

Polezalem z pol godziny i wstalem. Zajrzalem do kuchni
Nie bylo w niej nikogo. W calym mieszkaniu nikogo nie bylo.
Od razu poczulem sie lepiej. Ojciec gdzies wyszedl, nawet nie
wiem kiedy. Kot grzal sie przy grzejniku. Zaparzylem sobie
herbaty, wilgczylem telewizor i wygodnie rozsiadlem sie w fo-
telu.

Wezesniej na telewizorze stala fotografia mamy. Teraz stoi
na poélee z boku i przez to nie rzuca sig¢ za bardzo w oczy.
Mysle, ze tak jest lepiej. Bo ilekro¢ wlgczalem telewizor i przy-
padkowo zerknglem na te fotografie, to mnie az Sciskalo w dol-
ku i nie moglem spokojnie obejrze¢ zadnego filmu. Ojciec tez
zamiast ogladaé film, to zdaje mi sie, patrzyl wylgeznie na te
fotografie. A teraz, gdy czasem jg odkurzam, to mnie jeszcze
fcisnie troche w dolku, ale juz coraz mniej. Na miejscu ojca
w ogole migdzie bym jej nie stawial, bo taka fotografia tylko
przypomina nieprzyjemne chwile, o ktérych kaidy czlowiek
z pewnoscig wolalby zapomnieé.

Zagapilem sie w teleWwizor i reka zepchnglem szklanke ze
stolu na podloge. Oczywiscie herbata wylala sig i na dywanie
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powstala spora plama. Sprzatne szklo, a plama zanim wroci
ojciec, zdazy wyschngé. A nawet jak i nie zdgzy, to ojeiec nie
mi nie zrobi. Niedawno zepsulem adapter i stluklem kryszta-
lowg popielnice. A ojciec jakby w ogotle tego nie zauwazyl
Weale na mnie nie nakrzyczal, nie méwiac o tym, zeby zbil pa-
sem. Za takie przewinienie powinna mnie spotka¢ jakas kara,
a tu nic. Poczatkowo tak sie zdziwilem, ze nawet nie ucieszylem
sie z takiego obrotu sprawy.

Uslyszalem kroki ojca na klatce schodowe]j. Zdazylem sprzat-
naé stluczone szklo i cheialem dalej ogladaé program telewizyj-
ny, ale przypomnialem sobie, Ze ojeiec pewnie wraca z cmenta-
rza. Jezdzi tam co tydzien. W kazdy piatek. W pigtek pocho-
walismy mame. Czy pada deszez, czy jest zimno — nic go nie
powstrzymuje. Pare razy towarzyszylem mu. Tak sie jednak
zlozylo, ze zachorowalem i w jaki$ pigtek lezatem chory w 16z-
ku. Ojciec nie zabral mnie ze sobg, ale wezeSniej zapytal czy
z nim nie pojade, bylem tylko lekko przeziebiony, powiedzialem
jednak, ze nie pojade, w koncu lekkie przeziebienie to tez cho-
roba, i od tego czasu jezdzi sam. Kupuje kwiaty, i jedzie na
ementarz. Cickawe czy dlugo bedzie tam jezdzil? Bo chyba nie
przez reszte Zycia, chociaz slyszalem o takich matkach, ktére
jezdzily na groby swoich dzieci tak dlugo, jak same Zyly.

Wiee kiedy usltyszalem kroki ojea na klatce schodowej,
czym predzej wylgezylem telewizor, zabralem kota i poszediem
do swego pokoju. Kot szukal najodpowiedniejszego miejsca dla
siebie i znalazl je przy moich nogach, a ja zastanawialem sie
jakby to bylo, gdybym mial macoche. 1 mysle, ze chyba nie by-
loby najgorzej. Bo taka macocha moglaby codziennie gotowac
obiady i pilnowaé, Zebym odrabial lekeje, no i nie musialbym
sam pra¢ i prasowaé, a ojciec tez nie musialby tego robié.
I w domu byloby wiecej osdb, bo tak we dwdjke jest strasznie
nieciekawie. Gdybym mial brata albo siostre i to starszg o pa-
re lat, Zeby troszczyla sie o mnie, to macocha pewnie nie bylaby
weale potrzebna. Bo taka macocha réwnie dobrze moze okazat
sie okropng kobieta. I co wtedy? Sam juz nie wiem czy lepiej
mieé macoche czy nie. Zresztg, i tak wszystko zalezy od ojca.
Zeby wreszcie przestal by¢ taki dziwny, to bysmy sobie jakos
poradzili i we dwoch, a tak... Gdy wraca z cmentarza, to nawet
nie zajrzy do mnie i caly wieczér uplynie w milezeniu. Nie,
zupelnie nic mi dzisiaj nie powie, jakby nie wiedzial, Ze takie
milezenie troche cigzy... Moze jednak wspomnieé mu co nieco
o macosze? Z nig przeciez musialtby o czyms rozmawiac,

I jak na zlost zblizajg sie Swieta. Jak bedzie wygladal nasz
stol wigilijny! Zawsze taki bogaty, zawsze zastawiony dwunas-
toma potrawami, nieraz bylo ich wiecej niz dwanascie. 1 zawsze
bylo tak wesolo. DuZa prawdziwa choinka, chocia sztuczne sg
lepsze, bo pdiniej nie trzeba wybieraé¢ igiel z dywanu, i prezen-
ty, mnostwo prezentéw od mamy i od ojca. A w pierwszy dzien
§wigt zawsze jacy$ goscie, Ciotki, wujkowie, moje siostry i bra-
cia nierodzeni. Jak ojciec wypil pare kieliszkéw stawal sig
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zabawny. Mama duZo sie émiala. I bylo tak radosnie w sumie.
A co bedzie w tym roku? Zawsze z niecierpliwoscia wypatry-
walem Swiat, a teraz wolalbym, zeby nigdy nie nadeszly, ale
przeciez nadejda...

Kot zgrabnie zeskoczyl na podloge. Cheial juz mnie opuscic.
Nie wypuszcze cie. Musisz by¢ ze mng. Potrzebuje twego towa-
rzystwa i na nic zda sie twoje miauczenie. Nie drap drzwi pazu-
rami, kocie, bo dostaniesz klapsa. Ale jestes uparty! No, chodZ
tutaj! Daj si¢ poglaskaé, dzikusie! Uciekasz ode mnie. Zosta-
wiasz mnie samego. Glupi kocie, nie jestes dobry. Nie drap tych
drzwi, slyszysz?! No, nie réb tego.. Chyba, kocie, nie rozu-
miesz, co mowie do ciebie i myslisz wylgeznie o sobie.

Wypusecilem kota z pokoju. Niech idzie tam, gdzie chce.
Moge oby¢ sie bez niego. Moge sam siedziet tutaj i sluchaé
radia albo czyta¢ ksigzke. Albo rozwigzywaé krzyzéwke. Ale
tak naprawde to zupelnie nic mi sie nie chee. Gdy sie teraz
poloie, bede przewracaé sie z boku na bok i weale nie zasne.
Wyjst z domu tez mi sie nie chee. Lekeje? Jutro sie z nimi upo-
ram. Moglby mie odwiedzi¢ ktorys z kolegéw. A moze lepiej, ze
nie odwiedza. Sam juz nie wiem, ¢zego mi trzeba.

Z kuchni dobieg! cichy glos ojea. Karmil kota. Czar-nulku,
czar-nulku. Ma-lutki, ma-lutki. Ojciec rozmawial z kotem.
Piescit go. No, a ja?

Podnijoslem sie z tapczanu. Stanglem przy oknie. Na dworze
bylo ciemno. W oknach palily sie swiatla. Ludzie siedzieli
w swoich domach. Zatrzymalem sie w drzwiach kuchni. Ojeiec
stal odwrdcony tylem. Nie widzial mnie, Pochylal sie nad kotem
i glaskal go. Kot lapezywie pil mleko, mruczal, mial biale wasy,
a ojciec weigz go glaskal. Delikatnie i czule. Stalem w drzwiach
kuchni i chcialem, by nikt mnie nie zauwazyl. Na palcach
wycofalem sie do swego pokoju. Szybko postalem tapeczan i za-
snatem.

Obudzilem sie po dziewiatej. Nie slyszalem jak ojciec wy-
szedl z domu. Patrzqc w sufit lezalem do dziesigtej i nie po-
szedlem do szkoly. Wymyslalem jakies usprawiedliwienie, Po-
wiem, Ze Zle sie czulem. A moge tez powiedzieé, ze umarl oj-
ciec. Ciekawe czy wychowawczyni uwierzylaby mi? Jest taka
glupia i naiwna, ze pewnie by uwierzyla i przejela sie. Szko-
da, ze to nie Prima Aprilis, bylby niezly dowecip.

Kiedy kot prdbowal wdrapaé sie na poduszke, przegonilem
go. Znajdz sobie inne cieple miejsce!, krzyknglem. A potem
zrobilo mi sie Zal i przywolalem go do siebie. Lezeliémy jakis
czas razem. Kot zadowolony muskal mnie ogonem i mruzyl
slepia. Czul sie dobrze ze mng, a ja czulem sie dobrze z nim.
Ale wkrotce znudzilo sie nam obu i wygramolilismy sie z po-
seieli.

Zrobilem sobie pare kanapek i jedng rzucilem kotu. Kot
cbwachal jg i zostawil nie tkniets. Stal i patrzyl! na mnie.
Otarl sie 0 moje nogi. Gdy wyciggalem reke do niego, lizngt ja.
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Sam nie wiem jak to sie stalo, Ze nazwalem go czarnulkiem.
Zawstydzilem sig troche i zajalem sie jedzeniem kanapek. Kot
weigz stal i patrzyl. Po jakim$ czasie niezdecydowanie zblizyl
sie do kanapki zaczal ja powoli nadgryzaé. Pochylilem sie nad
kotemn i poglaskalem go. Przesuwalem reke wzdluz grzbietu
i drapalem go za uszami. Kiedy kanapka zniknela z podlogi,
wziglem kota na rece i zanioslem do swego pokoju. Siedzielis-
my razem na tapczanie i czekalidmy na powrét ojea.

Na diwiek kluczy wsuwanych w otwér zamka kot zesko-
czyl z tapczanu i szybko znalazl sie na korytarzu. Zamknglem
drzwi swego pokoju. Wiem na pewno, Ze ojciec ucieszyl sig
zobaczywszy kota, ktéry go wita, wiem na pewno Ze nazwal go
czarnulkiem albo malutkim, choé powiedzial to tak cicho, zebym
nic nie uslyszal i wiem, ze ojciec nie zajrzy teraz do mnie,
moze troche péiniej, gdy nie bedzie tak bardzo zajety kotem.

Niepostrzezenie wymknalem sie z domu. Nie cheialem im
przeszkadzaé. Nie cheialem, by oni mi przeszkadzali, Chodzi-
lem swoja ulica w te i z powrotem. Spostrzeglem, ze takich jak
ja, walesajagcych sie bez celu, jest kilku a moze kilkunastu.
Poznawalem juz twarze niektérych. Nie lubilem tych ludzi.
Jakby ich razem zebraé ze wszystkich ulic, to otrzymalibySmy
pokazng gromade ludzks samotnie walesajqeq sig ulicami mia-
sta. :

Po godzinie wrécilem do domu, Ostroinie zamknatem drzwi.
W swoim pokoju znalazlem duzg paczke. Rozwinglem j3. Byla
w niej kurtka. Ladna, zauwaZylem, i pewnizs nietania. Podobng
ma Zenek, a kurtka Zenka jest zagraniczna. Przyjrzalem sig
dokladnie kurtce, a potem przymierzylem ja. Pasowala.

— Podoba ci sie? — pytal ojeiec.

Stal w odleglosci trzech krokéw ode mnie. Nie slyszalem
jak wszedl. Jego obecnoéé troche mnie speszyla. To on kupil
mi te kurtke, pomyslalem.

Kot whiegt do pokoju i stangl miedzy mng a ojcem. Patrzal
raz na mnie, raz na ojca. Czego ten kot chee tutaj? Znowu jest
glodny?

Milezatem.,

— Podoba ci si¢ — jeszcze raz zapytal ojciec i zobaczylem
jak wyciggnal reke w strong kota.

— Tak podoba mi si¢ — powiedzialem. — Ale jest za cias-
na... Nie bede jej nosil.

Zdjalem kurtke i powiesilem na oparciu krzesla. Nie pa-
trzylem na ojca. Stalismy we tréjke: ja, ojciec, kot, zaskoczeni,
zawiedzeni. StaliSmy i czekaliSmy na co$. Na co?

Kot pierwszy opusdcil pokéj. Ojciec wzigt kurtke i zapako-
wal w szary papier.
— Odniose ja do sklepu, jeéli jej nie chcesz — powiedzial.

— Chyba jeszcze przyjms...
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— Powiesz, ze jest za ciasna — dodalem. — Na pewno
przyjma. -

Nazajutrz byla niedziela. Ojeciec oglgdal poranny program
telewizyjny. Ja wylegiwalem sie w l6zku, Niedziela zapowia-
dala sie nudnie, ale za kilkanascie godzin przeciez minie. Zacz-
nie sie poniedzialek, potem wtorek. Kot zajrzal do mnie. Prag-
nal pieszczot. Wsunglem go pod koldre. Dzien byl szary. Wszy-
stko wokol bylo szare. Pomyslalem, Ze wlasciwie nudne jest
Zycie z samym ojcem. Nie checialo mi sie opuszczaé cieplej pos-
cieli. Lezalem dalej, chyba jeszcze przez godzine, potem wsta-
lem, umylem sig i zaczglem ogladaé telewizje. Az do dziesigtej
wieczorem.

Jan Misiuk




SYLVIA ANTHONY

Przezycie $mierci u dzieci

Pewnego letniego popoludnia przed wybuchem drugiej wojfny
fwiatowed mala prupka preyjacidt siedziala pray parfwim;'zarku
w jednym z londyhskich ogrodéw. Kiedy dzieci pobiegly sig ba-
wié, powiedzialam, ze mydle o napisaniu czegod na temal Tozwo-
ju pojecia émierei w dziecinstwie (..).

Wyznaniem tym zaczyna sie ksigtka Sylvil Anthony ph
The Discovery of Death in Childhood and After (Odkrycie pojg-
cia #mierci w dzlecifstwie i1 okresie poéiniejszym), ktéra byla
i — jak sie wydaje — jest nadal jedng z nielicznych publikacil
na temat psychologil &miercl, poruszajaca tek subtelng | zara-
zem drailiwa kwestie — a wiasciwie przez dlugie lata prawdziwe
tabu — jakg sq jakiekolwiek naukowe rorwaiania dotyczgce
pojmowania istoty dmierci | zabijania u dziecl. Ukazujac sie
w 1040 roku, ksiatka ta, noszaca poddwezas tytul The Child's
Discovery of Death (Odkrycle pojecia dmierci u dziecka), wywo-
lala fale komentarzy i krytykl Temalem.zamieszczonych w niej
rozwa2an jest fenomen émierci, bedqcy prawdopodobnie jednym
z najistotniejszych ,zjawisk zyciowych” napotkanych przez dziecl
w ich psychicznym rezwoju. Sylvia Anthony prezentuje sytuacje,
w ktérych dzieci odkrywalg | poimujg, lub tei starajg sie zrozu-
mieé zjawisko #mierci, wskazujac na znaczenie tego odkrycia dla
ich Intelektualnego i emocjonalnego rozwoju. W swyeh badaniach
poslnguje sic rozmowami prowadzonymi orzez- dzieci na temat
£mlercl, studiujge rozwdj pojecla émierci od okresu przedszkolne-
go, charakteryzujgcego sie niesprecyzowaniem istoly Smierci, ai
do okresu dojrzalosci, w ktdérym zachodzi jej konceptualizacja blo-
logiczna, Autorka bada tet podoblenstwa dziecigeych reakeji z za-
chowaniami crlonkbow lnnych odleglych nam w czasle | przesirze-
ni kultur, powolujac sie przy tym na cytaty § wypowiedzi poetow,
antropologdw, psychoanalitykdw i filozofow, co w znacznym stop-
niu ksigike te wzbogaca i urozmaica,

Preventowany ponidtej fragment to rozdziat 6, zatylulowany

.,Aﬂliﬂg" l'l}zla.hn!e}.
D.2.

Wiadomo, e dzieci zabijajqa w wyobraini. Zabijajg takie
w rzeczywistoscl. Rozwoj pojecia émierci niesie za sobg prak-
tyczne implikacje. [

Anna Freud pisala:

Powszechne niezrozumienie natury dziecka prowadzi do
przypuszczet, Ze dzieci smuci widok zniszezenia i agresji. Tym=
crasem dzieci w wiekt od jednego do dwdch lat, umieszczone
razem w kojeu, bedq sie nawzajem gryzly, ciggnely za wlosy
i zabieraly sobie zabawki, nie zwazajqe na to, Ze czyniq innym
krzywde. Przechodzq one przez takie stadium rozwoju, w kté-
rym niszezenie i agresja odgrywaje jedng z wiodgcych rol.
Jezeli przyjrzymy sie zabawie malych dzieci, zauwazymy, =e
niszczq swoje zabawki, odrywajq rece i nogi lalkom i 2utmerzy_-
kom, dziurawiq pitki, rozbijajq wszystko, co tylko mozna rozbié,
a martwig je jedynie skutki, bowiem calkowite zniszczenie
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zabawki uniemozliwia dalszq zabawe. Wraz ze wzrostem ich si-
ty i niezaleznoéci trzeba podwiecaé im coraz wiecej uwagi, zeby
nie spowodowaly wiekszych szicod i nie wyrzqdzily krzywdy
sobie i slabszym od siebie’.

Juz duzo wezesniej sw. Augustyn Aureliusz, uwainy obser-
wator matych dzieci, zauwaiyl, ze jezeli niemowleta sq nie-
winne, to nie wynika to z braku woli wyrzqdzania szkody, lecz
z braku sity... Matki i piastunki twierdzq, iz za pomocqg réinych
sposobéw sq w stanie doprowadzié do zaniku wystepowania
takich postaw w zachowaniu dzieci®.

Autor tych slow najwyragniej poddawat w watpliwosé suk-
ces, jaki' w swym mniemaniu odnosily piastunki i matki.
Obserwacje zachowari malych dzieci bedgeych poza okresem
karmienia piersig ukazujy czeste przypadki agresji w stosunku
do slabszych. Kiedy ofiarg jest zwierze, uiycie sily przez dzie-
cko moze prowadzi¢ do wyjasnienia jego wyobrazenia o émierci.
Zamieszczone przyklady zostaly zaczerpniete z obserwacji doko-
nanych przez Susan Isaacs oraz z naszych wlasnych:

[P.N.1.] * Kilkoro dzieci gonilo kota, ktory pojawit sic w ogro-
dzie. Kopige w ziemi Frank (5 lat, 3 miesiace) znalazl robaka;
wraz z Danem (3, 8'/z) pocigli go na kawalki i podeptali, Paul
(3, 10'z) oznajmil: — Teraz juz nie Zyje.

[P.N.2,] Christopher i Dan (3, 11) znalezli kilka robakdéw. Paul
(4,0) cheial je zabié, gdy tylko je zobaczyl, zas Frank (5,5) roz-
gnidtt kilka robakdw, ktore Paul znalazl na sSeianie.

[P.N.3] Harold (5,3) znalazl! w ogrodzie zdechlego szczura.
Wspdlnie z Frankiem (5,6) podeptali go. (Jedenascie dni péi-
niej)) kiedy dzieci zmienialy wode zlotej ryvbee Frank... powie-
dzial do nich: — Zadepczemy ja. Wybiegly z nia do ogrodu.
(Pani I) podgzyla za nimi, lecz sie spoznila. Zanim zdolala po-
wstrzymaé dzieci, rzucily rybke na piach i podeptaly. Stanely
w kregu i patrzyly na nig podekscytowane, wyraZnie zaluijac,
ze to zrobily. Frank powiedzial: — Wloimy ja teraz do wody,
to znowu ofyje. Wpuscily ja ponownie do wody, ale wkrotece
przekonaly sie, Ze jest martwa. Pdiniej pogrzebaly ja w pia-
chu. Wszystkie dzieci, lacznie z prowodyrem Frankiem, byly
bardzo zmartwione, ze to zrobily i cheialy mieé rybke z powro-
tem. (P.S. Byl to jedyny tego rodzaju incvdent w calej szkole).

[PN.4.] Priscilla (6,6) chciala rozerwaé¢ dizdzownice na dwie
czeseli i powiedziala, ze wyjdzie za maz za chlopea, ktary to
zrobi... Dan (4,9) w koncu to ueczynil. Frank (6,4) rozerwal
didzownice na dalsze kawalki i wszystkie dzieci byly tym bar-
dzo podniecone.

[0.D1]* Timothy (3,11) z Judith (7,6) znalezi po deszezu

dzdzownice. J: — Nie nadeptuj na nia, Tim. Moze jeszeze ozy-
. T: — Chee, zeby nie zvla (depczac ja).

[0.D.2.] Richard (3,0) spowodowal Smieré malego kotka, ktd-

rego niechcgey upuscil razem z misiem do kosza po mksycznyu}

! A Freud i D. Burlingham: War and Children, 1843,

® Augustyn Aurellusz: Confessions I, T, (wyd, 1062),

? Zaplsy wypowiedz dilec] bezpodrednio cytowane z publikaci nau-
rowyeh beda ornaczare kolejno (P.NL) (nota $lum.) Dla: jasnosci wywodu,
w ninleiszym przykindzie wprowadzono numeracic od 1 z uwagi na to,
2 publikowany fragment jest wyrwoany z kontekstu.

i Cytaty z obserwacil domowych bedg kolejno oznacmane (O.D.)
W Ekatdvm przynadky rodzide datowall obserwacis, Dala urodzenia
dziecka byla zaplsywana w rejestrze, a jego wiek dodawnno do cyiatu.
(nota tlum.) Jak wyie].
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grodku do konserwacji jajek. Kotek byl bardzo maly, zbyt
wezesnie wziety na wychowanie kiedy kocice przejechal samo-
chéd. Gdy Richard go dostal, byl nim z poczgtku oniesmielony,
biegal dookola niego w pewnej odleglosei i wolal: — On mi nie
zrobi krzywdy, on mi nie zrobi krzywdy. Na krotko przed
wypadkiem przezwycieiy! swoja bojailiwosé do tego stopnia,
ze bratl kotka na rece i pieseil go.

[0.D.3.] Richard (4,7): — Zabilem czarnego kota. Przergbalem
go tasakiem na pél w szopie na wegiel. Matka: — Dlaczego to
zrobiles? R: — Myslalem, e juz nie jest nam potrzbny. M: —
Czy moge zobaczyé zwloki? R: — Nie, juz ich tam nie ma.
Zlozylem razem dwie cze$cl i poszedl sobie. (Notatka matki:
Nie mamy kota; sgsiedzi posiadajg czarnego kota, ktérym R.
sie interesuje).

[0.D.4] R. (5,1).+Kiedy jedlismy podwieczorek w ogrodzie po-
jawila sie pszczola, ktéra ospale chodzila po stole; M. strze-
pneta jg z R., wszyscy na to patrzyliSmy; w korieu R powie-
dzial, Zze na nig nadepcze. M. — Nie réb tego, nie zrobi ci krzy-
wdy, jezeli zostawisz ja w spokoju. Jednak w chwile potem R.
nadeptal na ose i wydawal sie by¢ z siebie zadowolony.

[0.D.5] R (5,3) do M, niewyraZnie: — Jean i ja... idziemy na
spacer... poszukaé mrowek, Zeby po nich deptaé. (Jean jest jego
kolezankg w wieku 4,3).

[0.D.6.] R. (5,4) domagal sie, zeby M. zabila robaka znalezione-
go w jablku, ale ona nie chciala tego zrobi¢. Wobec tego sam
cheial go zabié. M. podala mu go na kawalku papieru. Wzigt ze
soba néz i wyni6s! go na kamienny stopien; M. nie patrzyla na
to. Nastepnie wrécil do kuchni, rozpromieniony, mowige: Po-
ruszy! sie, bardzo wolno, zaraz jak tylko umarl. Dlaczego to
zrobil, Mamo? Nastepnie poszed! z powrotem, pocigt go na ka-
waleczld 1 wrocil z nozem,

[0.D.7] Ben (8,6), Richard (5,4) i David (5,4) przy herbacie z M.
D: — Uwielbiam osy, bo je zabijamy, B: — Ojej, naprawde?
Ja nie. Jedna uzadlila mnie raz w nos. BR. (z promiennym
uédmiechem jak D.: — Tak, ja tez lubie zabijaé. B: — Ja nie-
nawidze zabijania (nastepnie dlugi wywod przeciwko prze-
maoey).

[0.D.8.] Ben (9,1) i Richard (5,11) w ogrodzie ze swoim ojcem.
R: — Tu jest maly, cieniutki robak. B, (ze zloéeig): — Dlacze-
go go zabiles?... Nie wolno tego robié, to je boli, prawda? (do
ojea). O, — Tak... R: — To bez znaczenia gdy chodzi o roba-
ki... Lubie sie im przygladaé. O: — Co62, zatem przygladaj sie
im. R: — A ten si¢ nagle wydluiyl.

[0.D.9a] B (8,5) przygotowujqc sie do wizyty w Ogrodzie Zo-
ologicznym ze swg babeig. M: — Czy masz czystq chusteczke
w kieszeni? B: — Tak, mam tez scyzoryk na wypadek, gdybym
cheial kogos-zabi¢. (Poprawil sie péiniej, mﬁwia-:.'* ze moglby
zabi¢ jakies zwierze i przyniesé¢ do domu jego szkielet).

Wydaje sie, ze ci, ktérzy z naukowym zainteresowaniem
obserwujg zachowanie dzieci, czesto zbyt mocno zaprzeczaja
twierdzeniu, iz male dziecko nie jest w rzeczywistosei takim
potworkiem, na jakiego wyglada. Przykladowo Jung, przyta-
czajac rozmowe miedzy ojcem a corkg (w wieku 4 lat) w czasie
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porodu miodszego dziecka — (P.N.5) O: — Co by$ powiedziala
na to, gdyby$ dzi§ wieczorem dostala braciszka? Anna: — Za-
bilabym go — dodaje, e slowo zabié jest wyrazem calkowicie
niewinnym w ustach dziecka i oznacza tylko ,,pozbyé¢ sie”, jak
wielokrotnie wykazywal Freud®. Susan Isaacs, na podstawie
uprzednio przytaczanej obserwacji Priscilli (6,6) dodaje —
»Nalezy zauwazyé jak niewiele przykladéw rzeczywistego okru-
cienistwa moina podaé w przypadku Priseilli”, (O.D.9b) Ob-
serwujac Richarda (5,3), ktéry znalazlszy w ogrodzie zdechly
mysz, zapytal: ,Czy moge jg podeptaé?”, szturchnal jg kijem
i wydawal sie rozczarowany, ze male zwierzatko zdane na jego
laske nie moze byé obiektermn manifestacji jego sily, stwierdzo-
no, ze nie cheial jej sprawié bélu. Podobnie pisal Sully *, nawia-
zujge do ,tej mieszaniny przyjazni i umilowania sily” cechuja-
cej wzajemny stosunek dzieci i zwierzat.

Sklonnoét dorostych do usprawiedliwiania zachowan dzieci
moze wydawaé sie sentymentalna. Slowo zabié bywa, jak twier-
dzi Jung, niewinnym wyrazeniem, lecz moze tez zaistnieé po-
trzeba ochrony niemowlat przed niewiele od nich starszymi
dzieémi, ktére mogq im wyrzqdzi¢ krzywde. Czy matka Richar-
da powinna dawaé mu robaki do pocigcia? Czy powinno sie go
zniechecaé do zabijania stonég, a zachecaé do zabijania os? Czy,
jezeli zabija osy, powinno si¢ go zgani¢ za tego rodzaju ezyn?
Wydaje sie, ze dr Susan Isaacs tak usilnie stara sie wykazaé, iz
wszystkie dzieci, jezeli chodzi o uzewnetrznianie odruchéw
okruciefistwa i czuloéci, podobne sg do swych rodzicéw, ze pro-
wadzi jg to do lekcewazenia réznic pomiedzy zachowaniami
dzieci i rodzicéw, a takze chyba réznic miedzy samymi dzieémi,

Tendencja do usprawiedliwiania zachowan dziecka jest tak
powszechna wsr6éd obserwatoréw, o ktérych mamy podstawe
sadzi¢, iz sg zaréwno wiarygodni jak i do$wiadezeni, ze trzeba
temu poswiecié nieco uwagi. Obserwator jest w stanie osadzié
na podstawie ubocznych zachowan dziecka (wyraz twarzy,
gesty, itp.), jak naleZy interpretowaé zaobserwowane u niego
czynnosci. Najezedciej niemozliwe jest pisemne skompletowanie
informacji tego typu; interpretacja jest tu nieunikniona. Zain-
teresowanie rodzicow lub nauczycieli dotyezy jednak zazwy-
czaj nie tyle slusznodei interpretacji agresywnych dzialan za-
obserwowanych u malego dziecka, co ich konsekwencii. Czy
oznacza to, Ze sadyzm, lub inne antyspoleczne zachowania, beda
cechg charakterystyczng osobowosci danego dziecka w jego
poZniejszym Zveiu?

Swa analize pigcioletniego chlopca, Freud® uzupehil po
wielu latach dopiskiem stwierdzajacym ze dziecko to wyksztal-
cilo w sobie stabilng osobowost. Podobnie mozna, po uplywie
z gbrg dwudziestu lat, uzupelié¢ cytowane uprzednio obserwa-
¢je przeprowadzone na Timothym i Richardzie spostrzezeniem,
iz w trakcie ich Zycia w réZnych rodzinach, szkolach, w czasie
sluzby wojskowej, kariery zawodowej, czesto na réinych konty-
nentach, u Zadnego z nich nie stwierdzono symptomfw niedo-
stosowania czy nerwicy; nie oskartono ich te: o Inecanie sie,
okrucieistwo, sadyzm e¢zy masochizm. Chociaz deptanie
dzdzownic i siekanie robakéw nie sq to praktyki, na ktérych
wyborze i propagowaniu wéréd dzieci zalezaloby doroslym, za-
chowania takie nie wydajg sie byé jednak psychologicznie nie-
normalne ani nie zapowiadajq wypaczenia osobowasei.

§ C. G. Jung: The Development of Personality, 1054,

¢ J. Sully: Studies of Childhood, 1895, str. 240,

T S. Freud: Analysis of a Phobia in a Five-year-old Boy, 1909,
(wyd. 1953, tom 10).
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Obserwacje domowe wskazujg wystepowanie podobnych
réznic behawioralnych u dzieci. Jedne, ktorych ekstremalnym
przykladem wydaje sie Clifford Sully, odczuwaja wstrgt do
zabijania, drugie natomiast bawi usmiercanie malych zwierzat,
az do osiggniecia wieku mniej wigcej siedmiu lat, kiedy to chec
zabawy z nimi staje sie silniejsza od pragnienia ich zabicia.
Fakt, iz Richard, David i Timothy byli wszyscy dzieémi nie
posiadajacymi mlodszego rodzenstwa sugeruje, Ze pragnienie
uzycia sily wobec mniejszych stworzef najezesciej wystgpuje
w takich okolicznosciach. W takiej sytuacji znajdowal sig
chlopiec nazwiskiem Carrots® w autobiograficznym szkicu Re-
nauda. Clifford Sully by} jednak takie dzieckiem nie posiada-
jacym mlodszego rodzenistwa, co poddaje takie uogblnienia
w watpliwost.

Obserwatorem, ktory jest sklonny usprawiedliwiaé agre-
sywne zachowanie dziecka, moze kierowa¢ nie tylko zawilost
bezposredniej motywacji, ale takZe poznanie zmiennosci zacho-
wan, Agresywne popedy i dzialania u dziecka skladaja sie na
jego ogbélne wypbrazenie o $mierci, lecz przejawy unikania
i zapobiegania jej daja sie zaobserwowaé rownie wezesnie jak
agresywne zachowanie — czasami u tego samezo dziecka.

Badania Rasmussena i Sully’ego dostarczajg przykladow
dzieciecych reakeji na $mieré na etapach rozwoju wezesniej-
szych od tych, jakie mamy udokumentowane na podstawie na-
szych wlasnych obserwacji. Chlopiee, u ktérego Sully zaobser-
wowal niepokdj po zabiciu muchy?, mial tylko dwa lata i dwa
miesiace. Ben mial o rok wiecej, gdy zapytal o znaczenie slowa
martwy. Wkrotce potem zanotowano:

[0.D.10.] Ben (3,3) zerwal kilka jaskrow, po czym je zaraz
wyrzucil. M. sugerowala. e warto by je bylo potrzymaé diuzej,
ale on opowiedzial: — Nie, bo one umrsg.

To spontaniczne zachowanie sugeruje wstret- do stycznosci
z przedmiotami majgcymi zwigzek ze smiercig, calkiem nieza-
lezny od jakichkolwiek procesow rozkladu ciala zwierzecego,
czy nawet usychania roslin. Sama istota umierania, bardzie]
niz jej konsekwencje, wydaje sie byé czynnikiem wzbudzajg-
cym u dziecka odruch jej unikania.

Pragnienie zapobiegania $mierci pojawia sie takze w bar-
dzo wezesnym wieku. Susan Isaacs zaobserwowala: Dzieci zna-
lazly réine owady i wloiyly je do miski z woda.

[P.N.6] Tommy (3,3) zaprotestowal: — One nie Zyjqg w wodzie;

(a nastepnego dnia) nalegal na wyjecie robaka z wody, gdy

inni cheieli go tam wlozyé, mowige: — One nie zyjg w wodzie,
one nie Zyja w wodzie.

[P.N.7.] U Clifforda Sully (3,6) zaocbserwowano, ze tak jak in-
ne dzieci byl w tym czasie bardzo przejety sprawg zabijania
zwierzat dla zdobycia pokarmu; ,Nieustannie dopytywal sig
z ogromng niecierpliwoscia w glosie: — Dlaczego ludzie je

B 1. Rennud: Poil de Carofte, 18835. :

# (P.N.) Maly chlopiec (2,2) zabiwszy muchg na szyble okiennej, wy-
dawal sie tym zaskoczony | poruszony, i rozgladal sig w poszukiwaniu
wyjadnienin, a nastepnie sam go sobie udzielil: — Pani mucha poszla
spat. Ale nie dotkngt jej, tak jak tadnej inne] muchy, juz nigdy wig-
cej — pozostaly mu najwyradniej watpliwoscl | czul sig przez caly czas
niepewnie, (Cytat pochodri z J. Sully, Studies of Childhood, 1885, str
240),
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zabijaja? Twierdzil, ze ludzie Lﬁtﬁrzy jedza mi uszg byé
- rl,‘ - - ﬁsﬂl m h c
z;fao;rulem z glab{;a%m zwierzgt. W koncu, zeby rozstrzygnié
rawe, zwrocld si¢ do swojej matki i zapytal: — Czy t -
bisz, kiedy sie je zabija?" Py YR

[P.N.8.] Kolejne dziecko obserwowane przez dr Isaacs, Dan
(3,6), bylo bardzo przejete z powodu malego, zdechlego szczura
malgnpﬁego przez dzieei w ogrodzie. ,One powiedzialy On
nie Zyje" i blegaljr trzymajgc go. Pani I zabrala go z obawy
przed mfekc;t_;, Dan powiedzial: — Nie zrobisz mu krzywdy,
prawda? Zamlnsla go na drugi koniec ogrodu i tam ukryla.
Dan zapytal ja. — Gdzie go polozyla$, nie zrobilas mu krzy-
wdy, prawda?”.

_ Ostatnia z tych obserwacji ukazuje ograniczone rozumieni
istoty slowa martwy w wieku pmfjtejgrczterech lat,un:::ﬁ:
u dzieci z wysokq inteligencja. Zachowanie dzieci rozpatrywa-
ne w kategoriach ogdlnych sugeruje ich nieswiadome utozsa-
ﬁi‘;;{:m 511;311 :: calymi sfwierzgt;mi. Nie przypuszcza sie, Ze takie
e 51¢ jest zjawiskie i
cynﬁmggl:;:irwnwalne mgh-:mwa'u:u';n:1 oo REL RN
arastajacy w dziecku konflikt iedz . Swia-
dumﬂsmg — W kontekscie agresji ﬂ?}sunky n{?rggh;xrgi:j:;?fh
stwur_z.en — Jest tematem fragmentu autobiografii Charlesa
Darwina, godnego szczegélnej uwagi jako przyczynek tego
wielce utalentowanego przyrodnika do naszych rozwazan. Byl
gﬁaﬂgtym z szedciu dzieci, majgc jednego, starszego od siebie,

[P.N.9] nMoge stwierdzi¢ na swojg korzyst, ze jako chlopiec
bylem litosciwy, co zawdzieczalem jednak calkowicie poucze-
niom i przykladom dawanym mi przez moje siostry. Naprawde
watpi¢ czy litoS¢ jest naturalng lub wrodzong cechs. Bardzo
ll.g'l_}ﬂ‘em zb:e::anie ptasich jaj, ale nigdy nie wybieralem wiecej
niz _‘[Eﬂl‘!ﬂ jajo z ptasiego gniazda, z wyjatkiem jednego razu,
gdy wyjalem wszystkie nie dla ich wartosei, ale raczej z powodu
j!!;kll?:].‘? l:rlrawury. Bardzo pociggalo mmie wedkarstwo... Kiedvs...
powiedziano mi, Ze moina zabijaé robaki roztworem soli... od
tego dnia nigdy nie zaloZzylem na haczyk zywego robaka, praw-
dopodobnie pozbawiajac sie w duzej mierze sukeesu, Raz, kiedy
jeszeze bylem malym chlopcem... zachowalem sie okrutnie
zbilem malutkiego szczeniaka tylko dlatego, jak mi sie wyda je'
ze moglem rozkoszowat si¢ poczuciem sily, ale nie zbilem rrn::l
mocno, bo nawet nie zawyl.. Wydarzenie to wrylo sie g!qhoﬂu
W mojg Swiadomosé... prawdopodobnie tym glebiej, Ze moja mi-
ig:cpio_pft}‘w przerodzila sie juz wtedy, i na dlugo, w prawdzi-
gje .

Fragment ten, przedireudowski i z pewnoseig szc za-
wiera mnostwo ciekawych obserwacji: jest tam 1::r'.:c.gni:ﬁ:;z:;ir r[:u:w:-
baw!enm samicy wszystkich jaj, czemu sprzeciwia sie $wiado-
mos¢; Swiadomoéé zignorowala raz ten zakaz, takze wtedy gdy
uwielbiany szezeniak zostal zbity przez mlodszego z dwéch bra-
ci. W swej watpliwosci co do tego, czy litost jest wrodzona,
Darwin nie czyni rozréznienia miedzy pleiami, chociaz uwaza,
i% 1nauczyl sig jej od swoich sidstr, sugeruje wiare w to, e
dziewezeta sa chyba bardziej litoSciwe od chlopeow., Words-

@ The Life and Letters of Charles Darwin i
tom I, roz. 3, str. 20-30. g K R R
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worth, ktéry podobnie jak Darwin, straci! matke w wieku
ofmiu lat, takze sugeruje to samo:

Oh! pleasant pleasant were the days,
The time, when, in our childish plays,
My sister Emmeline and [

Together chased the butterfly!

A very hunter did I rush

Upon the prey: with leaps and springs
I followed on from brake to bush;

But she, God love her, feared to brush
The dust from off its wings.

/ Stodkie, stodkie byly te dni, / Czas, kiedy w naszych dzie-
ciecych zabawach,/Ma siostra Emmelina i ja/Razem goni-
lismy motyla!/ Tak jak mysliwy skoczylem /Na lup, biegngc
i skaczac / Podazalem za nim od krzaka do krzaczka; / Lecz ona,
niech ja Bog miluje bala sie zetrzeé /Pyl z jego skrzydel./

Jezeli tak sie dzieje, ze w okreslonym srodowisku spolecz-
nym chlopiec uczy sie litosei od dziewczat lub kobiet, to zacho-
dzi pytanie czy dziewezyna jest w wigkszym stopniu predys-
ponowana do samodzielnego wyksztalcenia w sobie tej cechy,
czy znajduje sie pod wplywem skuteczniej oddzialywajacego
érodowiska spolecznego, czy tez moie obydwa te t:zy_nmki poja-
wiajg sie i wzajemnie na siebie oddzialujg. Szekspir sugeruje
w Malkbecie, Ze nie istnieja Zadne roinice pomiedzy plciami,
jesli chodzi o przejawy okrucienstwa, ale kobieta przekonuje
sie jednak, ze nie jest w stanie sama popelni¢ morderstwa (We
$nie podobny byl do mego ojea... Inaczej sama zrobilabym to.),
a w Krélu Janie, gdy krol przygotowuje morderstwo swego ma-
lego bratanka, jego matka, a babka dziecka, jest obecna, nie
sprzeciwia sie i odprawia Jana, dajac mu swe blogoslawien-
stwo. Okrutne zachowanie malego chlopca w Koriolanie Szeks-
pir przedstawia z punktu widzenia dwoch kobiet, zachwyco-
nych brakiem litosci u dziecka. Wedlug powszechnej opinii
przypisujg to one wplywom ojca, do ktorego gwaltownego
i agresywnego charakteru ich $rodowisko przywyklo, i ktéremu
jedna z nich sprzyja. Matka owego dziecka ma lagodniejszy
charakter. Wydaje sie, iz Szekspir zaobserwowal indywidualne,
a nie ogdlne roznice wystepujgee w zachowaniu obu plei, ktore-
go to zachowania nie odwazylibySmy sie dzisiaj nazwac ludz-
fim. -

Waleria:  Jakze sie miewa twdj maly synek, Wirgilio?

Wirgilia: Dziekuje wam, laskawa pani, zdrow jest, do ustug
waszych.

Wolumnia: Wolatby patrzeé na polysk mieczéw i stuchaé od-
glosu trgb, ni¢ siedzieé przy swoim ochmistrzu.

Waleria; Walny chlopige, prawdziwy syn swego ojea. Prze-
szlej érody przygladalam mu sig przez pél godziny,
ma coé tak pewnego w sobie. Widzialam, jak po-
gonil za zlotobarwnym motylem; schwytal go & pu-
§cit, dalejze znowu w pogo za mim, i znowu go
schwytatl. Schwytawszy go znowu, czy to z gniewuy,
#e gomigc go upadi, czy to z innej przyczyny, za-
cisngt zeby i zgnidtl go; powiadam wam, zgniotl go
bez litosci.

Wolumnia: To z ojca te rapiusy.
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Sposrod dzieci obserwowanych przez dr Isaacs, Priscilla,
tak jak Lady Makbet, zacheca rodzaj meski do przemocy, ktd-
rej sama nie stosuje. W naszyveh obserwacjach domowych Ju-
dith sugeruje, ze Timothy nie powinien zabija¢, lecz przy innej
okazji sama, na poly Zartujac, pragnie émierci malego chlopea.

[0.D.11.]Judith (6,11) wracajac z M po odprowadzeniu starszej
cioci do autobusu: — Mysle, ze juz pora, Zeby ciocia F umarla;
tak byloby lepiej dla niej. Czy bede mogla pdjéé na pogrzeb,
jak jui umrze? Cheialabym tam péisé. Czy ty pojdziesz? M: —
Nie. J; No, a jesli babeia albo wujek S umrg to wtedy péj-
dziesz? M: Mote pbéjde. J: — A ja tez bede mogla pdjsé?
M: — Nie zabiera sie dzieci na pogrzeby; to takie smutne..
Moze kiedys obejrzysz pogrzeb kogos obcego na cmentarzu.
J z naciskiem i radogcig: — Bardzo bym chciala poji¢ na po-
grzeb Thomasa O; on jest okropnym chlopcem, i nie umie pisa¢,
i godzinami $leczy zanim cokolwiek napisze; po prostu go nie-
nawidze!

Uwaza sie, iz przemoc u ludzi jest bardziej charakterystycz-
na dla plei meskiej, ale i u réZnych zwierzat roinice w stopniu
agresywnosci pozostajg, jak sie okazije, w powigzaniu z pleis,
Jednakze u rodzaju ludzkiego, czynniki biologiczne i kulturowe
wplywajgce na agresywne zachowanie sg tak trudne do spre-
cyzowania, ze nie moZna z caly pewnoscig stwierdzié, czy ro-
dzaj meski charakteryzuje sie wrodzona agresjg wieksza niz
rodzaj zeniski. Niemowleta obu plei moza sie wzajemnie ata-
kowat fizycznie; wymagajg one wspolnego wychowania i wy-
ksztalcenia hamuleow przeciwko agresji. Agresywne zachowa-
nie dziecka moze doprowadzi¢ do ciezkiego kalectwa, a nawet
smierci jego ofiary. Smiertelne nastepstwa moga i'tutaj byeé
nieprzypadkowe. Jednakie morderstwa popelnione przez dzieci
z normalng inteligencja — choé takie przypadki sa juz zna-
ne — wystepuja niezmiernie rzadko. Jedna taka zbrodnie po-
pelniong niedawno przez mala, zamoing i zadbana, dziewczyn-
ke zarejestrowano w Anglii. Nie posiadajac informacji o dokia-
dnych okolicznosciach tej sprawy, moima tylko wywnioskowac
na podstawie ogblnych obserwacji o czynnikach wplywajacych
na popelnienie takiego czynu. Proces kulturowy ograniczajacy
mozliwost agresji moie te: wywolaé frustracje wzmagajace
agresywnos¢. Jezeli hamuje sie agresje w stosunku do konkret-
nego obiektu, bez moiliwodci emocjonalnego wyladowania lub
spolecznie motywowanej zmiany tego obiektu, frustracje, ktore
agresje wywolaly, moga skierowad ja przeciwko substytutom
jej pierwotnego obiektu. Wspomniane wyzej dziecko mialo
mlodszego brata. W wielu kregach kulturowych dziewczynka
posiada malg wartos¢ w poréwnaniu z synem i ukochana pier-
worodna corka moze gorzko cierpie¢ w przypadku péizniejszych
narodzin chlopea. Tam, gdzie stanowi to tradycyjny i zamkniety
wzor kulturowy, dziewczeta nawet z podnoScig akceptuja na
ogbl takg norme spoleczng. W naszej kulturze zachowaly sie po-
zostalosci tej tradycji, lecz sa one réZnorodne: mala cierpigca
dziewczynka nie musi byé spolecznie zmuszana do ugody, ale
moze to doprowadzi¢ ja do gnebienia tych, ktéorych utoZzsamia
ze swoim milodszym rodzenstwem jako Zrdédlem swych zmar-
twien.

Wystepujgey u dzieci poped do zabijania istot mmiejszych
jest na szezefeie skierowany zwykle przeciwko zwierzetom
i zahamowany tendencjg do utoZsamiania sie z nimi oraz pra-
gnieniem wspdlnej zabawy, Kiedy dr Issacs zorganizowala sek-
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cie zdechlej myszy, obserwaeje potwierdzily istnienie owych
wspilzawodniczaeych ze sobg popedéw u dzieci do lat siedmiu,
a i nasze wlasne dane dotyczgce spontanicznego dzialania w tym
samym wieku sg swiadectwem tego, co Sully opisywal jako dzi-
wng mieszanine przyjaZni i umilowania sily, cechujgeg wza-
jemny stosunek malych dzieci i zwierzat. Na przyklad:

[P.N.10] Na poczatku sekeji, Priscilla (6,10) miala znowu wy-
rzuty sumienia i cheiala, zeby jg zapewnié, iz nie ,robili im
zadnej krzywdy”. Powiedziala tei: — Ty nie zrobilaby$ nam
tego prawda? Podczas sekeji, Priscilla i Dan (5,1) bawili sie w
smame” i  doktora”, ze zdechlymi myszami jako dzieémi, Uda-

Fot. Waldemar Steplefi

wali, Zze telefonuja do siebie w tej sprawie, mowige: — , Pani
dziecko czuje sig juz lepiej..” P zatelefonowala do D: — Pana
dziecko zostalo rozeciete na pol. Dan odpowiedzial: — No to naj-
lepiej teraz znmowu polaczyé te dwie czefci razem.

[0.D.12] Richard (6,1). Podczas prac w ogrodzie, M i R zna-
lezli stonoge. R, uszczesliwiony, zaniést ja na rydlu na ganek;
obserwowal ja przez niecaly kawadrans, mie pozwalajac jej
uciec, a nastepnie powiedzial, e chce jg trzymat¢ w pudelku.
M stwierdzila, iz chyba byloby to okrutne; stonoga wolalaby
by¢ blizej ziemi. Nie zniechecilo to R, ktory wyciagnal puszke
z pokrywka i wlozyl do niej robaka; kiedy niedlugo potem
prowadzono chlopca do l6zka, wchodzge po schodach powie-
dzial: — Ja naprawde lubie byé okrutny dla zwierzat.

[0.D.13.] Richard (6,4) podezas pobytu na wsi upodobal sobie
gonitwy za kurczakami, a nawet gesiami, ktore nie byly wecale
bojatliwe. Bardzo polubil podwirzowego psa i kiedy M pisala
poiniej list do rodziny na wsi on napisal do psa. Pies ten byl
prawie tak duty jak on i bardzo ruchliwy.

Humanitarny dramat odgrywany przez Priscille i Dana
stanowi zwykly etap przejsciowy pomiedzy wcezesnym okresem
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ignorancji lub niesprecyzowanego pojecia Smierci, a péZniej-
szym okresem racjonalnej konceptualizacji biologicznej. Idea ta
jest realizowana w obrzedach pogrzebowych, czesto z udzialem
zwierzat, a zainteresowanie ujawnia sie w rytualach zwigza-
nych z ludzkq Smiercia — zainteresowanie to jest czesto thu-
mione przez dorostych, tak jak w przypadku matki Judith.

Wydaje sie, #e spontaniczny poped wystepujacy w tym okre-
sie skierowany jest na uczestnictwo, w rzeczywistoei Jub w za-
bawie, w takich dzialaniach spolecznych, ktére wéréd ludéw
prymitywnych mialy swe miejsce w mitologii. Dziecko sprawi-
loby raczej uroczysty pogrzeb niZ przeprowadzilo sekeje. W no-
tatce, sporzadzonej po wezesniejszych wyjasnieniach dotycza-
cych konfliktow psychicznyeh u dziecka, Jung podnosi kwestie
wystepowania u dzieci w pewnym wieku preferencii dla fanta-
styeznych ezy mitologicznych wyjasnien istoty urodzin i $mier-
ci, nawet kiedy znaja one lub majg dostep do , wyjasnien nau-
kowych"”. Obserwacje dr Isaacs potwierdzajg istnienie takich
preferencji, czesto widocznych w postepowaniu dzieci.

Mitologia oderywa wielka role w psychoanalitveznyeh wWy-
jasmieniach Iudzkieco zachowania, choé mo#e nie w sensie za-
mierzonym przez Junga, kiedy przeciwstawia on wyjasnienia
naukowe mitologicznym. Obserwacje zachowan dzieci sugeruja
psychologowi, ze sfera mitéw winna byé w znacznie wiekszym
stopniu stosowana do wyjasnien tego typu. Ojciec nie jest je-
dyng osobg wspdlzawodniczgeq z dzieckiem o milosé; nie jest
nig takze matka, jedyna osoba, od ktorej uczucia i opieki dziec-
ko jest uzaleznione; ojciec nie jest tez najlatwiej dostepnym
obiektem agresywnych atakdw dziecka. Obawa przed agresjg
starszego brata w stosunku do mlodszego przeszia do tradveii
mitologii zachodniej cywilizacji poprzez historie Kaina i Abla .
Mlodszy brat zabil ciele ofiarne, starszy zabil mlodszego i zostal
odgérnie skazany nie na taki sam los, ale na wieczne wygnanie
z grupy spolecznej. Kain byl typowym morderca, o ktorym
chrzeécijanstwo dowiedzialo sie z judaizmu, zanim sprowadzono
g Grecji Edypa, Zeby zajal jego miejsce.

Poza tradycjg hebrajsks bratobdjstwo nie bylo tak apodyk-
tycznie pietnowane. Gdy Salomon odziedziczyl tron Dawida,
musial mie¢ jakis powodd nim rozkazal zabic swych braci ®,
podezas gdy péiniejsze spoleczenstwo opierajace sie na wezes-
niejszych greckich rzadach w Bizancjum, przyzwalalo na brato-
bojstwo bez zadnych ograniczen. Wschodni wiladey nie tolero-
wali obecnosei zadnych braci w poblizu tronu. Gibbon pisze, fe
kiedy Mahomet II, majgc dwadzieScia jeden lat, wstapil
w XV w, na tron, ,zlikwidowal przyczyne buntu”, skazujac
na smieré, nieunikniona smieré, swych mlodziutkich braci.

Nasze obserwacje wskazujg, iz starsze dzieci obawiaja sie
zazwyczaj sily popedoéw wiodgeych do zniszezenia mniejszych,
zywych stworzen, choé odpowiednio prowokowane moga tego
dokonaé. Wydaje sie, Ze mlodsze rodzenstwo odczuwa wieksza
potrzebe upewnienia si¢ co do swej indywidualnosei i sily po-
przez dzialania wymierzone przeciwko malym, Zywym stworze-
niom. Stosujg oni przemoc, kidrg sami bolesnie odezuli, ale
ktorej nie sa w stanie zastosowaé w rodzinie. Poniewaz jednak

It Kslggn Rodzaju iv.
I Ksigga Krolow, 50-53; il, 12-24 | 36-46. Cytaty z dziel Willama
Szekspira pochodrzg odpowlednio:
8. Willam Shakespeare, Makbet A II, sc. 2, przeklad Jerzego S. Sity,
PIW 1872, sir. 54.
b, Dziela Dramatyczne Wiliama Shokespeare'ns, Koriolan, A I, sc, 3
praeklad Jozefa Paszkowskiego PIW, 1063, str. 174
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stworzenia te sg mniejsze wydaje sie, iz mlodsze dziecko ha-
muje lub nawet zmienia swe agresywne popedy na odwrotne,
utozsamiajgc sie z ofiarg i pragngc zabawy z kim$ od siebie
mniejszym.

przeklad: Dariusz Zwierzyfiski

Sylvia Anthony urodzila sie w Afryce Poludniowe]. Studiowala fflo-
logie anglelskg i psychologie ww Londynie. Swg podyplomows prace
z zakresu psychologii, pisang w University College i Guy's Hospital,
ukoficzyla na krétko przed wybuchem wojny, z zamiarem kontynuowa=
nia swych zainteresowah w tej dziedzinie. W czasie wojny przebywala
w Kanadzie. Po powrocie do Wik, Brytandi, pracowala w administracii
szkolnictwa oraz w Departamencie Konsultacii Naukowe] przy Mini-
sterstwie Lotnictwa. Obecnie prowadzi badania naukowe z zakresu
kryminologii dla Wydzialu Naukowego Ministerstwa Spraw Wewnetrz-
nych. Sylvia Anthony jest autorks licznych artykulbw zamieszcronych
w angielskich, kanadyjskich | amerykanskich pismach naukowych. Jest
czlonkiem Brytyjskdege Towarzystwa Psychologicznego.

MACIEJ CISLO

OD RAZU WTOREK

MUZEUM ZIEMI

— To na kogo sie czujesz?

— Na Marysie.
Znudzilo jej sie imie, nie chee juz byé Julka. Nazwa, stowo jest
bajka, jest mitem o rzeczy. Julka chee nowej bajki.

Kot spi na plecach, z lapami w gére — krzeselko przy
sprzgtaniu. — Kocie, ty zndw jestes w cigiy, — mrucze., —
No pewnie! — (Julia z energia) — Ona ma az czterech kandy-
datéw! Nawet catkiem maly sie do niej podlecal.

— Taki przytulny kotek. — Ania pokazuje jaki.

Zamykamy drzwi. Wachadlowiec Kolumbia jak zwykle,
W peruce i z pudlem. Do naroznika — i z powrotem, do naroz-
nika — i z powrotem. Raz jej sie uklonilem, i teraz juz zaw-
sze musze. — Dziei dobry — Julia do Ani pélglosem: — ta-
ta nie lubi perulek.

Po murze pnie sie dzikie wino, na laweczce przysiadl dzia-
dek, podpar! sie laska; nic nie robi, zyje. W kiosku hilety,
a ktos obok: — Czy jestem juz bylo? — (,,Jestem™: pismo dla
mamus). Jedziemy. — Niech Zywi nie traca nadziei.. — bez
zwigzku powiedzialo coé§ przy szybie. Patrze co: aha, radyijko
motorniczego.

— Tato, ja sie troche boje.. — W Muzeum Ziemi widzimy
dinozaura. — One mialy pél mézgu w glowie a pét w ogo-
nie — objasnia Zyczliwie babeia w bordowym kitlu. Chodzi po
sali i zapala $wiatla. Muzeum jest puste — tylko my. — Wi-
dzisz Aniu, w ogonie. Nie ma sie czego baé,

W gablotach pod lups, bursztyny, w bursztynach muchy
| kwiatki sprzed 40 milionéw lat. Gdzie indziej meteoryt z kos-
mosu. Taki lepszy zuzel. Rozne kamienie i krysztaly, mineralo-
gia upozowana na roslinnosé: ,réza gipsowa”, , kwiat #elaza",
zielone nefryty.

Wracamy. Na moscie nonszalancja: on puseil kierownice,
czysci sobie paznokcie, ona lewq ratuje sytuacje. Kierowniczka.
Wida¢ z okien tramwaju. Tu wagon jest wypelniony do polowy
bialym psem. Patrzymy jak pies szybko dyszy. Szybko iZyije,
krétko. Jego wlasciciel dziwnie ssie dolng warge. I drga lewym
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kolanem, — Jak ja bylam mala — moéwi powoli Julia — to
myslalam, po co ja te line polykam i po co ja oddycham. Ale
wtedy w ogodle nie wiedzialam jak to sie nazywa... Tato, a jak
juz nie bede zyla to czy bedzie mi sie énilo? — Nie czeka na
odpowiedz. Szkoda, Zze nie moge spyta¢ dziadka, ezy mu
sie Sni w grobie...

Dla rozweselenia — lody. Skwar. Kobieta rozgrzany do ro-
zowodci jezyk trzyma w waflu nieruchomo. Obdarowane dzieeci
na psi sposob wywalajg ozory do pél geby. Kobieta — przecig-
ta w pasie lustrzanym paskiem. Lustrem, powietrzem. — Ta-
to, a czy ci sie w Zyciu co$ nie udalo — woda lodowa Scieka
Ani po palcach. — Bo mnie sie wszystko udaje.

Przez okno zalecialo Szopenem, a potem w bocznej uliczee
zagral mlot pneumatyczny. ,Nie ma muzyki czystej”, mysle.
+Wszystko w Swiecie sie lgczy, 1 wyspy diwickdéw tez. Sala
koncertowa to utopia i abstrakeja. U-topos znaczy ,ni-
gdzie”, — Tak Aniu, caly czas mi sie nie udaje. Nie udaje mi
sie byé naraz skromnym i godnym, kochaé tylko was i kochat
wszystkie inne dzieci na Swiecie, mie¢ sile i delikatnosé, duio
czasu — i duzo pieniedzy, byé¢ tu i wszedzie, mieé¢ dusze czlo-
wieka i kota. Zeby wiedzieé jak to jest byé kotem, albo psem,
albo drzewem. Fo to przeciez cieckawe, co mysli, lub raczej
wlasnie iak to jest byé drzewem, prawda?

MUZEUM ETNOGRAFICZNE

— Co to znaczy ,.L'iﬂﬂ!{[‘ﬂflitz.n[‘”? (Ania).

— Ludoznawcze — mowie.

A czemu nie ludzio-znawcze?

— Bo ludzie na kuli ziemskiej dzielg sie na lud i zwyczaj-
nych ludzi. Lud uprawia pola i mieszka na wsi a ludzie miesz-
kajg w miescie.

— To moze w miescie powinny byé¢ ludoznaweze. a na wsl
ludzio-?

POLOWANIE
— Tata idzie na polowanie.

Ide. Ustrzele chleb, zlowie mleko. Owee, gdzie nie spojrza,
widza potrawy. Trawy. A wilk musi sie nabiegaé. — Zjem
ciel — mowi mama z usmiechem, w ktérym Swiecq zeby. 1 juz
dziecko wie, ze nie urodzilo sie w domu motylkow.

Na Rézyckiego miga jak na fredniowiecznym obrazku. Fio-
letowonosy od rana hebluje zielonym aparacikiem bialg ka-
puste. W jatce jagnie, a tuz zaraz Baranek zmartwychwstaly:
bula w kramie i pisane patykiem ukradkiem zza pazuchy (bo
patrole antyspekulacyjne). Sceny, apoteozy.

Rekawiczki komunijne, plastofagi gigantyezne, fortepiany na

podpatke, plezjantropy wypychane — okleina jest wolna od
zobowigzan.

Handlarz gruby jak bety w trabe slonia przez Betty ca-
lowany jest. ,,On robi nas w Kongo-Zambezi, a my jestesmy od
rozdziawiania naszych zdumionych portfeli..."

Polow nabialowo-warzywny. Zajezdza czwérka i rozszerza
czarne gumowe wargi w uprzejmym usmiechu. Wchodze. Za-
ciska. Pod oknem widze na czarno do rymu koloréw zakonnice.
Czyta palcami rézaniec, nabozne kipu.

Wysiadam. Dom. Wsiadam — bo dom tez jest pojazdem:
lata razem z globem miedzy gwiazdami. Za oknem wiew prze-
mieszcza masy lisci; korony lip tracg i odzyskujg ostrosé. Widze
kogos, kto dziwnie wysungl z ust jezyk — zacisnglem powie-
ki — i juz go mam, $miesznego na wieki wiekéw. Zona schyla
sig i caluje mnie na dowidzenia. Siegam — gole pod sukienks
udo. Chlodna kolumna, Dzieci idg do szkoly, ja do malego po-
koju, bo w nim pracuje.

W podwarzu obok piekli sie palnik spawacza. Zakaszlal star-
ter fiata. Dzien jak co dzien.

SPRAWOZDANIE Z PODROZY NUMER PIEC

Meblowy, rog Siennickiej i Grochowskiej, ludzkosé klebi sie

wokél listy jak co dnia. W oknie urzedowa kartka: Jolejki
spolecznej nie uznajemy”.

Podjezdza pigtka, wsiadam, wyciggam ksigike, czytam.
Przerywam — kanary w akeji. Pasazer do funkcjonariu-
sza: — Pokaz pan sw6j numer! — Kontroler sie poslusznie
rozchyla, numer jest, dynda... Ale numer!

Czerwono-zielone, czerwono-zielone, jedziemy. Rzodkiewka-
-szezypiorek. Wskakuje dziewczyna, zdyszana, sfalowana od bie-
gu — i sfalowana ogélnie. Milo. Bardziej niz pusty fotel zawsze
sobie cenilem w tramwaju dobre oparcie dla oka.

Wisla jak lustro. Na moscie chlopezyk, tylem, w marynar-
skim kolmierzu, slizga sie oczami po wodzie — pewnie az do
morza. Wracam do Wawrzynica Sterna: ,,...jakiez bogactwo przy-
36d moze w krotkim urywku Zycia staé sie udzialem tego, kto
we wszystko wklada serce i kio majae oczy otwarte na to, co
mu czas i przypadek ustawicznie nadarzajg po drodze, nie zanie-
cha niczego, na co moze w godziwy sposéb polozyé rece”.

Rzut oka na Sfalowana: polozyé rece...

Dzwonki, ,te budziki obudzonych”... Na nastepnym skrzy-
zowaniu ruch jest regulowany przez rdozowego jak blondynka
zolnierzyka. Urgkawiczniona dlofi — plynna gracja pletwy
piersiowej.
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Bruki ulic i bruki liter. I mikrofilm moich wlasnych mysli.
Szpula w kasecie. Ciemno. Az operator wigezy §wiatlo. Medy-
tacja: film puszczony dla jednego widza, dla siebie. Zen: lampa,
ktéra wyswietla lampe. Operator? Bég, Ty, ja. Swiatlo.

nWwitaj Swiatlosci Swieta, dziecie pierworodne
Niebios lub moze blasku wiekuisty
Wiekuistego, jesli bez bluznierstwa °

Moge wyrazié cie tak? Ale jesli

Bég jest swiatlodeig i jesli przez wiecznost calg
W nieprzeniknionej przebywal jasnaéei
Woéwezas przebywat w tobie, o promieniu
Swiatla istoty nigdy nie stworzonej".

Z kofciola éw. Boromeusza wystaje ogon zgromadzonych
z powodu pogrzebu konserwatora i architekta Jana Zachwato-
wicza. Mijam; ide alejkg cmentarng a pod kgqtem prostym nad-
chodzi, widze, stary ksiadz z palecem w brewiarzu i mocno
skrzypi lewym pélbutem. '

Koniec mszy, kondukt. Obrzedy i przemowy nad jama
w ziemi: pewna ilo§¢ starszych pan i panéw przysuwa sie, ze-
by zajrzeé, jak siec w tym dole moze leze¢., Profesor Gieysztor
méwi z glowy: — Przypadl mi w udziale przykry obo-

wigzek... — Naprawde okazala, reprezentacyjna postaé. —
Dzialacz spoleczny (tez z glowy): — Przypadl mi w udziale ten
zaszezyiny obowigzek... —. Teraz pare os6b z kartki, Zabrzecza-
ly medale. Magiczny kwadrat wok6! sceny ulega rozelektryzo-
waniu, schemat. Kolejka do Wdowy: ,prosze przyjat”, ,,prosze
przyjaé szezere wyrazy..". Takie do corki Krystyny Zachwa-
towicz i jej slawnego meza, Andrzeja Wajdy. Co ja tu robie?
Zarabiam na Zycie w biuletynie architektéw, jestem gapiem
stuzbowym.

Po skoriczonym dniu pracy stoje na placu Zamkowym.
Otyly Niemiec z wycieczki chowa do fotopudelka kawalek wi-
doku. (Odbudowany Zamek Krélewski — dzielo Zycia Zmarle-
g0). Inny Niemiee — tez do fotopudelka. Trzask! Trzask! Ocie-
rajg pot z czola. Wtedy zburzyli, teraz strzelajg z ciezkich Pen-
taconow.

nUmarlych nie ma, bo oni nie s3"”. Cmentarze — smutne
— wesole miasteczka ludzi zywych. Dzielnice ich Zywych miast,
W Zaduszki bywa na cmentarzach najweselej. Furkocg chorg-~
giewki, dymiq swieczki, powiewajq wstqzki, pachng galazki,
stychat gwary i émiechy. Blyskajg flesze. Prawdziwymi gro-
bami zmarlych sg ocalale dzieci. W nie zapadajg sie rodzice,
w pamieé, w geny.

— Ktoéra godzinka? — zaczepia przechodzienn przechodnia...
Godzinka, pienigzki, piwko. Sg rzeczy, ktére nie dorosleja.
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Zwlaszeza na przyklad filizanki. Nie ma duzych ,filizan"”. Od-
stawiam szklanice (musztardowke): szklanki doroslejg.

Pospieszny ,D" rwie stalowo, zwiezle. — Reke by ci przy-
ciglol — krzyczy jednoreki do Zony. Przy wysiadaniu ostenta-
cyjnie ubezpiecza jg ostatnim ramieniem. Ja za, i zaraz lapie
pigtke. Tramwaje sq bardziej w duchu miast niz te prowizo-
ryczne pojazdy na gumach — na gumke.. Sung po szynach
statecznie niczym uruchomione gmachy. Wiec; szafa na kolach
pod sam dom.

— Tato, a ja tak bym chciala mieé swojg szafe — marzy
mata Julka. i

— I na cbz ci wlasna szafa?

— Zamykalabym sie w niej na kluezyk. To bylby modj
domek.

PLAZA

— Za pienigdze moina mieé tylko to, co moina mieé za
pienigdze.
— 1 nie moZna by nas kupié nawet za milion?

Tramwajem, na plaze. Julia — dwa jasne warkoczyki owi-
niete wokél glowy. Ania — z przedzialkiem, spieta po bokach.

Kocyk pod topola. Najpierw zbieramy papierki i odnosimy
do kosza. ,Loo-Dymbambilolody!” — promieniuje rédio opa-
kowan. Z boku strzala i napis: ,Droga Pozarowa". Wzdluz
wody, wariat, Wisla sie pali.

Blask. Nasigkamy. Czuje, Ze w ciemnosciach, Scisniety jak
gabka, zaSwiecilbym. Os$wiata: jablko na drzewie dojrzewa.
Slorice mu éwieci przykladem. W koticu staje sie pelnym, stod-
kim sloficem. Przyklady pociagaja, slowa — tylko ucza. Umyst
zdobywa $wiatlo i zostaje profesorem. Lecz wiedzg duszy jest
wiara, Kto ma Mistrza, ma komu byé¢ wierny. Bo to wiagnie
Znaczy wiara: wiernosé.

Wracamy okreznie, Targows. (...)

W bramie nowy sklepik zoologiczny. W akwariach czarne
skalary, pstre kirysy i neon inessa. ,Nowos$é: Zabka Akwary j-
na Spiewajaca Xenopus Levis”. Albinos. WyZej w klatkach
teczowe papuzki, obracam si¢ na piecie — pisk linoleum —
robi mi sie goraco, moze rozdeptalem papuzke,

Brzeska-Zgbkowska. Pijak $pi na chodniku, Kto$ mu litogci-
wie podlozy! pod glowe gazete. Z rozcietego tuku skapala krew.
Fala omywa. U bram bazaru miga dyskoteka, ale nie policja,
to Cygan Zongluje pobielanymi patelniami,

Czlowiek boi sie widoku krwi, ale nie boi sie jej ukrytego
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w tetnicy pradu. Mysl wylana tez moze byt wstretna — co in-
nego, gdy cichutkb bulgocze w puszce glowy.

Ida: starsza, siwa, przemalowana na czarno, i callkiem mloda
zrobiona na srebrno. Julia pyta: — To ezemu sie one w ogdle
nie zamienig? — Julia spiewa: — Butebake; butebake... Ja nie
wiem, co spiewam.Samo mi sie wymysla z ust,

Maly chlopiec prowadzi na smyczy duiego doga. Jak to
jest, ze duzy sluzy malemu? Wiekszo$¢ — mniejszosci? Praco-
wici — nicnierobigeym? Pracujemy po to, Zeby wypoczywac,
czy wypoczywamy po to, Zeby pracowat? Dog ma taki wyraz
twarzy, jakby uwaZal kaganiec za ozdobe...

Tato, kup mi takie buciki do stukania, jak ma nasza
mamusia.
— A skad Aniu mam wziaé na to pienigdze?
— Z kieszeni!
— ...A w kieszeni? No, kto mi je daje, kto mi placi?
Julka;
— Ta pani, co wazy!

SPRAWOZDANIE Z PODROZY NUMER SIEDEM

— Nie umiesz jesé na swojg czest — Smieje sig Jacek.
Wstajemy, a za oknami stojg wzgorza. Ganek na cienkich néi-
kach, kamienista droga do wsi, kopy na ostrewkach-kregoshu-
pach.

Niebo jest zywe, ma krew i wczesne ksieiycowe oko.
W swetrach, barankach — na niepogode.

W izbie Sciany walkowane w spiskie kwiatki. Swieta Oso-
ba w ramie rozeigga cialo na piersi i uwidacznia serce w wianku
z 1ilii.

Noc. Na wysokim przeciwstoku swiatla Brzegow. ,,Ostatnia
lampa — pierwsza gwiazda”. Jest mi ze soba tak dobrze Zle.
Przestwir — nie do objecia...

Odpiglem zegarek (czas) i przestrzen. Leie. Obraca mi sie
w glowie film dnia. Widze te nowa kapliczke na zakrecie do
Rzepisk. Ludzie stawiajg Fogu, jakby byl czlowiekiem, domy
i domki. A przeciez On mieszka w kosmosie i jest Marsjaninem
w latajacym talerzu!

O Swicie — w pole. Chlopiec gna barany, a ja patrze, czy
gdzie nie rosng slowa. Wszedzie juz porozwieszane sieci i ante-
ny babiego lata. Palg sie ostrzegawcze kulki glogéw. Jesli teraz
co powiem — uslyszy mnie ka?da radiofonia. Ale od wsi zaraz
psy, Szezekaczka, Zagluszanie.

W obejéciu poruszenie. Stary Golias oliwi wiatraczek na ko-
tach do straszenia kartofli. Wystraszone powinny wyskakiwaé
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z ziemi i rozglada¢ sig za koszem. Jacek zglasza do zbierania
Swoja spoleczno$t zen, Zen opiera sie na plackach i salatkach,
bo w migsie Zyé majg dusze réinych ludzkich weieleri. — A te
wasze buddystki — uscislam. — Przecie: kiedy sie z nimi ko-
chacie biorg w siebie miliony zwierzatek, Meskie plemniki nie
53 pestkami czy listkami! Co na to Mahajana?

Gospoda wiejska w Lapszach Wyinych. Piwop6j nie-
zawody. Rozgrzany juhas wali piefcia w stél, — Ale my, Po-
lacy, to juz takie twarde som, Ze sie nie domy! — Nie damy
si¢ Pershingom, bo byla wlasnie mowa o Pershingach, nie
0 Zadnych glupstwach. Bronie strategiczne =zblgdzily pod
strzechy.

Idziemy. A z nieba pomalutku idzie deszcz. Zaciggnelo sie
na trzy dni. — Ale maras! — kiwa glowa géral z wozu. Pola
juz zaorane. Falujg pasami, tarasami. Zawsze wolalem uprawy
niZz przyrodg w stanie dzikim. — Co ty opowiadasz! — oburza
si¢ naturalista Jacek. — Zreszts, wedle chrzescijan nie ma
przyrody w stanie dzikim, cala zostala sztucznie zrobiona,
stworzona przez Stworee,

Zwalniamy pod goére, i deszez tez zwalnia powaznieje. Spa-
da cigzszymi kroplami, rzadziej, jakby po chiopsku spluwat. Za-
grzmialo. Zmierzcha. Ma sie ku jesiennej rownonocy.

ZA MIASTEM

Szarpie klamks. Zajete. Czekam. Szarpie. Zajete. — Shi-
chaj pan, to szafa sterujaca! — i w &miech. Eorytarzyk elek-
trycznego. Obyty odwraca glowe. Za szyba pole.

Opitki swiatla, pyl, kiéry spadl z toréw. Droga w glgb.
Krzyi miedzy dwoma pagdrkami — krzyzyk miedzy piersiami
dziewczyny. Liscie, wiednge, $piewaja.

S.trach na wroble przyjainie podrywa rekawy. Zobaczyl
drugiego stracha. Wiatr, 1 cisza. Znowu przelot Swistu przez
badyl. Pod debami dwa falszywki. Jak ma dziecko nie klamaé,
skoro grzyby klamig i kameleony klamia, i owad patyczak He
udajge patyk?

Sztuczna wie$, Miastowi i ich domki, géralszezyzna na Ma-
zowszu. Ze tez chlopi nie buduja sobie sztueznych miasteczek
dla odpoczynku sobotnio-niedzielnego przy miastach. Widze
liczne chatki z pomyslem. Na przyklad mijajg sie dwa ostre
tréjkaty. Nic bardziej niewygodnego, niz zamieszkaé w po-
mysle. Idee sq tesknotami. Ideologia zamieniona w czyn — za-
bija.

Polowa wrzeénia, poiny Swierszez. 1 lepki, elektromagne-
tyezny chrzest najwyzszego napiecia. Przemykam z palcami
w uszach. Czego sie boje? Ze urwie sie drut? Boje sie... stra-
chu. Napis: ,zle psy”. Czy za takim napisem moga mieszkaé

89




,.dobrzy ludzie"? Rozmyslam przy diugiej Krotkiej 5 na przed-
polu smutnej osady Wesola pod Warszawa.

— Wieprzowe tak, ale nie wolowe — przemodwila jejmosé
do jejmosci. Jestemn swiadkiem. Tym, ktory pokazuje lustro,
pisze. Moje poglady? Zawsze przeciw! Bo przeciez lustra nie
stawia sie za — tylko naprzeciw...

Deszezyk, wige dalsze myslicielstwo w obszernym kesonie
budowlanej peleryny. Pod okapami slycha¢ nienaocliwione ptasz-
ki. Przystaje, zamykam oczy: a gdyby tak bez rzeczy, i ich
cieni, rzeczownikéw? MIlll. nisko, z odklejaniem. Otwieram:
samochodowe, mokre, asfaltowe, albo roweruje. Teraz co piii,
szszsz... Nie, niewygodnie. Bog stworzyl rzeczowniki: niebo, zie-
mie, rosliny, zwierzeta, ludzi. Nie stworzyl osobno czasowni-
kéw, co robi? Rosnie. Co robi? Je. Co robi? Spi. Dopiero dalej
w Starym Testamencie okazuje sie, Zze sam Stworca nie byl
Rzeczownikiem: byl rozbudowanym Zaimkiem. Jahwe znaczy
tyle co ,Jestem Ktory Jestem”.

Korkowa do wiaduktu, z ktdrego.ogarnia sie Warszaweg
w dole. W dole i dalej zmijowato wija sie réZne asfalty. Schod-
kami do przedmiesé w gére szezelna piramida architektury
z iglicg Palacu Kultury na czubku. Ale jest, jest szczelina, i ja
mam do niej w kieszeni plaski klucz. Szes¢ preystankéw auto-
busem 115, zaraz tam bede, rozszerze. Zamieszkam, -

Z00

— Tato, czy flamingi umiejg chodzié do tylu?
— Dlaczego do tylu?
— Po majg kolana do tylu! A my do przodu.

Julia siega za niski plotek po rdzowe piérko. Thumacze jej,
do czego uzywano kiedy$ takich pidrek. — Laskotali sie, zeby
wyrzygac? — Brwi uniesione, ze wstretem skrzywione usta.

Ania czyta: — puchacz, ,,Bubo-Bubo”. Co to znaczy ,,bubo™?
— To po lacinie — méwig. — ,Rozelka Blada”, ,Sekretarz
Wezojad”. Patrz jak mu sic wije ta szyja! Na pewno zjadi
w+.-_;23.

Kaczki. — Ta$, tas, tas! Tato, a jak sie wola na labedzie?
Czy z wszystkimi zwierzetami mozna rozmawiaé?

Slon, Julia: — To jest polski slon, prawda? — Dlaczego
polski — pytam. — Bo on ma takie male uszka.

Ania: — A sg tutaj woly? Woly i bawoly, ser i deser, welna
i bawelna — uklada wyliczanke. — Ry$! I popatrz, malutki
rysielt! — roztkliwiona robi z ust dzitbek.

Upal. — Ju# mi nogi postuszenstwa nie dajg — Julcia opa-
da na lawke. — A moge sobie to piérko wlozyé do buzi? Patrz,
jakie ono mieciutkie..,

a0

— Adam i Ewa byli matpami czy ludZzmi? — rozmysla na
glos Ania. — Cos ty! — Julia odzyskuje energie. — Pan Bog
ich stworzyl! na swéj obraz (ulubienica siostry Magdaleny).
Ryzykuje: — A moie Pan Bog ich weale nie stworzyl? — Ju-
lia sie zaperza: — A siostra mowi, Ze stworzyll — Moze..,
urodzil? — To juz chyba Bozia — pomaga mi Ania (zeby
zrobi¢ na zlosé Julce).

Podnosze lis¢é. — Patrz Julciu, jest zywy czy niezywy?
Julia bada, mietosi w paluszkach. — No, zrobiony, czy uro-
dzony? — No, ale kto by jego urodzil, Pana Boga? — pojed-
nawczo zastanawia sie Julia.

— Mama i tata — Ania wzrusza ramionami. Proste. Secis-
tosé i wynikanie. W szkole umys! rachunkowy. Jednak Julia
nie daje za wygrang: — No, ale na samym poczatku, na sa-
mym poczgtku: co bylo?

Glowimy sig razem:.. Moze nie bylo zadnego poczatku?
Zadnego poniedziatku... Moze od razu byl Wtorek?

Maciej Cislo




ANNA NIKLIBORC

Recepcja francuskiej ksigzki dla mlodziezy
w Polsce w XX wieku

Historyey literatury francuskiej dla mlodzieiy ubolewajs
nad obniZeniem jej poziomu z poczatkiem bieZgcego stulecia
w pordwnaniu ze znakomitym rozwojem tego gatunku w dru-
giej polowie XIX w.! Minela epoka, w ktorej ton nadawal nie-
zrownany Juliusz Hetzel (pseudonim P. J. Stahl, 1814—1886),
zaloZyciel i dlugoletni redaktor ,Magazynu dla edukacji i roz-
rywki’. Hetzel potrafil skupi¢ dokola swego czasopisma auto-
row, ktorzy talentem i umiejetnym podejéciem pedagogicznym
zjednywali sobie liczne rzesze mlodych czytelnikow.

W pierwszych latach dwudziestego wieku rynek literatury
dla milodzieiy =zostal do tego stopnia skomercjalizowany, Ze
o wydawnictwach decydowaé zaczely przede wszystkim wzgle-
dy dochodowe. Poza tym pojawilo sie na polskim horyzoncie
ksiegarskim inne, istotne zagroZenie . .panujgcej wszechwladnie
w minionym stuleciu mody na francuszczyzne. Z koficem
XIX w. zaczela z francuskq ksiaika dla mlodziezy rywalizowac
naplywajgca w coraz liczniejszych przekladach literatura przy-
godowa i obyczajowa amerykanska, angielska, niemiecka i skan-
dynawska. Swiezoié tematyki, odmienny, podciggajacy czytel-
nika styl opowiadania, budzily coraz wieksze zainteresowanie
polskich tlumaczy i wydawcoéw, a mlodziez chetnie siegala po
nowosci,

Jednal zakorzeniona od dawma w obyczajowosci polskiej
sympatia do Francji nie przeminela. Nadal czytano w zamoiz-
niejszych domach pod okiem francuskiej guwernantki tomiki
nwDBibliothégue rose” zawierajgce urocze opowladania pani de
Ségur. Wprowadzenie obowigzkowej nauki jezyka niemiec-
kiego i francuskiego do programdéw szkoly sredniej przynioslo
w konsekwencji szkolne wydawnictwa wybranych autordw
XIX wieku. Male tomiki zaopatrzone komentarzem i slowni-
czkiem zaznajamialy ucznidéw z najlepszymi wzorami francus-
kiej realistycznej nowelistyki. Przed pierwsza wojng $wiatows
znana i powszechnie zalecana do uzytku szkolnego byla ,,Biblio-
teczka szkolna", redagowana przez autorska spélke: S. Brodzka
i C. Mellerowicz (wydawnictwo Gebethner i Wolff). Seria liczy-
la 24 tomiki, na ktére zlozyly sie mastepujgce nazwiska; Bal-
zac, Bazin, Benjamin, Coppée, Daudet, France, Hugo, Legouvé,
Lemaitre, Marbot, Marguerite, Maupassant, Mérimée, etc. Jak
widaé, ograniczono sie do sprawdzonych literackich autoryte-
tow. Do ukytku szkolnego zostal tez wydany wybér basni fran-
cuskich ze slowniczkiem. Réownie szacowna jak Gebethnera fir-

1 M. T. Latzarus: Le littérature enfantine en France dans la
seconde moitié du XIXe s, Paris 1823; J, de Trigon: Historie de la [itté-
rature enfantine de Ma Mére 'Oye au Roi Babar. Parsi 1050: .M. So-
riano: Guide de littérature polir la jeunesse, Paris 1875.
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ma Michal Aret wydawala inng serie francusks, zatytulowana
sLectures choisies”, w ktérej np. pod nrem 16 znajdujemy wy-
jatki z Nedznikdw. :

Obok oryginalnych tekstéw francuskich ukazywaly sie
w wydaniu dla szkol réwniez przeklady polskie wymienionych
powyzej najlepszych autoréw XIX wieku. Bibliotcczka milo-
dziezy szkolnej upodobala sobie szczegélnie Daudeta. W scrii
tej znajdujemy jego Sszesé tytulow,

Rell'orrna szkolnictwa dokonana w Polsce miedzywojennej
przyniosta stanowczy zwrot w kierunku unowoezeénienia lek-
tury szkolnej w jezykach obeych. Z inicjatywy prof. Haliny
;ﬂlemcwskmj, instruktorki ministerialnej do spraw nauczania
jezyka francuskiego, rozwinely sie dwie serie wydawnicze dla
lektury szkolnej uzupelniajacej. Panstwowe Wydawnictwo
Ksigizek Szkolnyeh rozpoezelo druk wspblezesnych, latwych
powiesci dla mlodziezy, dostosowanych treécig i stylem do po-
ziomu uczniéw szkoly dredniej nizszego stopnia (gimnazjum),
odbiegajacych stylem od zeszlowiecznych ksigzek pani de Ségur
1 slawna , Bibliothéque rose” przechodzila powoli do lamusa. Dla
uczniow zaawansowanych (wyzsze klasy gimnazjum i dwuletnie
liceum) istnialy woéwczas dwie serie: , Biblioteczka francuska®”
K%lﬁm]ty—ﬁi}asu i ,Collection de classiques francais” poznan-
skapgu Eosu. Bardziej rozpowszechniona w szkolach seria
I{:fla,:?mcyFAllasu oprocz tradycyjnych tekstéw Daudeta, Fran-
ce’'a i Maupassanta wprowadzila do lektury szkolnej autorow
wspolezesnych. W prospekeie na ostatniej stronie okladki wid-
niejg: Charles Vildrac, Paul Cazin, Jules Romains, André De-
maison, Louis Rouquette.
~ Tak wige mlodziez polska pierwszej polowy XX w. byla
Jeszeze pod duzym wplywem literatury francuskiej miro nara-
51:Ia_1lﬁc_ej inwazji literatury angielskiej, amerykanskiej, niemiec-
kiej i skandynawskiej. Literatura niemiecka, podobnie jak
'fran::ua:ka, krazyla po szkolach w oryginalnych wydaniach kla-
sykow. Jezyk angielski zyskiwal sobie rowniez wstep do szkol-
nictwa Sredniego.

Nalezy zaznaczyé, ze w pierwszej polowie XX w. byloby
trudno okresli¢ wytyczne, jakimi kierowaly sie firmy wydawni-
cze i tlumacze, oferujgcy mlodziezy najezesciej w charakte-
rze podarkéw swigtecznych, nowosei do lektury. Obok znanych
1 cytowanych we francuskich historiach literatury dla mlo-
dznizi:.r nazwisk, napotyka sie liczne pozycje, co do _I-:t-:i-rych nie
mozna zasiggngé informacji w dostepnych francuskich #réd-
lach. Wybdr tekstow do przekladu szedt wiec nieraz zapewne
drogg osobistych znajomoéei czy upodebar tlumaczy, pewnych
ze kazda ,z francuskiego” przelozona ksigzka bedzie mile wi:
dm_ana przez malych czytelnikdow, w kraju od dwustu lat blisko
zwigzanym 2z kulturg francusks. Jezyk francuski byl dobrg
obrong przed nienawistnymi jezykami zaborcéw i zdarzalo sig
ze w oficjalnych rozmowach Polacy woleli z wladzami pumzu—‘
miewat sie po francusku.
 Uderza znawce dzieciecej francuskiej literatury XX w.,
ze nie dotarly do polskich bibilotek tak wysoko przez francus-
kich pedagogéw oceniane w okresie migdzywojennym wydaw-
nictwa Ojca Bobra® lub cieszace sie dotychezas nieslabﬁqcym
Powodzeniem powiastki Brunhoffa® o malym slonigtku Babar.

* Pére Castor (ojciec BoObr), pseudonim Pawla Fauchera (24 XI
lH?B_—--I-!II! 1867). Zastutony pedagog { wydawea stworzyl nows serie
ksigiek z obrazkami dla dzieel

! Jean de Brunhoff (1899—1837), z zawodu malarz. Dia swego syn-
ka tworzy postaé antropomorfizowanego stonigtkn Babara. Przed 1939
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Wydawcy i ttumacze chetnie siegali w pierwszym trzydziesto-
leciu po uznane pozycje z XIX w., nie liczgc sie z opinig dos-
wiadezonych psychologéw, Ze dziecku nie zawsze odpowiada
to, co zachwyca jego rodzicow. '

I. PRZEKLADY DO ROKU 1939

Jezeli rozpocznie sie przeglad od ulubionych lektur naj-
mlodszych, to czarodziejskie basnie Perraulta nie mialy wiel-
kkiego powodzenia w Polsce, a co za tym idzie, nie figurujg na
razie w kompletnej edyeji. Na plan pierwszy wysuwajg sie
zbiory basni polskich i niemieckich. Teksty braci Grimm i Wil-
helma Hauffa byly wydawane tak w oryginale w seriach lek-
tur szkolnych, jak réwniez w przekladzie polskim. Przeklady
czy przerdbki Perraulta funkejonujace w wieku XIX nie zo-
staly — o ile wiadomo — wznowione przed druga wojns.
wErzewodnik Bibliograficzny” notuje w r. 1924 nazwisko Haliny
Bokser, ktéra ,spolszezyla” baséh Perraulta O tym, jak pewien
ksiqze zwyciezyl zlq krilewne. Sadzac z tytulu, ktéry zwiezle
okreéla tres¢ basni, moie to byé Riquet 4 la houppe (Gnyps
z czubkiem wedlug przekladu H. Januszewskiej z 1961 r.).
W Muzeum Ksigiki Dzieciecej w Warszawie autorka znalazla
wydany w 1928 r. egzemplarz Ksieiniczki glogu W. L. Anczy-
ca. ,,Spolszezyl” on bash w r. 1878, a ta przypomina swa tres-
cia zaréwmo tekst Perraulta, jak i Dornrfschen braei Grimm.
M. Carnac, nazwisko nieznane dostepnym autorce Zrddiom his-
torii literatury dziecigcej napisal basn O srebrnym pantofelku,
ktéra zostala wydana w Polsce dwa razy bez daty, po raz
drugi pod zmodyfikowanym tytulem Zaklety pantofelek.

Thumacze polscy zainteresowali sie literacks francusks bas-
nig romantyczng i w r. 18907 Wanda Mlodnicka przypomniala
opowieéé Aleksandra Dumasa o Dziadku do orzechéw naslado-
wang z niemieckiego, wydang po raz pierwszy w roku 1846
w ,,Biblioteczce malowniczej” Bobrowicza. Wydanie z r. 1907
zawiera réwniez bash innego romantycznego pisarza, Karola
Nodiera, O Skarbie bobowym, ktéra pod zmodyfikowanym ty-
tulem zostala wznowiona w r. 1970. Jeszeze jeden autor roman-
tyezny znalazl sie na naszej liscie. Paul Musset, brat bardziej
znanego poety Alfreda, napisal piekng bash o Panu Wichrze
i Pani Ulewie, ktéra M. Wasitkowska przeloiyla w r. 1831.

W przedwojennej Polsce wspblezesni autorzy francuscy
piszacy dla mlodziezy mieli mniejsze powodzenie niz paru
wielkich autoréw, ktérzy czasem poswiecali swe pidro naj-
mliodszym. Znana firma wydawnicza J. Mortkowicza udostep-
nita w 1915 r. uroczg basfh Anatola France'a o porwanej przez
krasnoludki dzlewczynce, Basfi w oryginale miala tytul
Abeille (Pszczélka) co na polski przelozono jako Zazulka, nie
doceniajgc symboliki i tytulu francuskiego. Bibliografia lite-
ratury dla dzieci wydana nakladem Stowarzyszenia Bibliote-
karzy Polskich podaje, ze polski pierwodruk z r. 1896 nosil
tytul Lili.

Charles Vildrae, znany ju: polskiej mlodzieiy ze szkolnej
lektury krotkich nowelek o ludzkiej Zyczliwosci (Découvertes
wyd. Ksiginicy-Atlasu), napisal dla dzieci powiesé o Rézowej
wyspie, istnym El Dorado, do ktbrego zostal wyslany przez
dobrego opiekuna zabiedzony chlopezyk z wielkiego miasta.
Osadzona na wstepie w realiach wspdlezesnego Zycia powiest

rokiem seria ksigfeczek = jego przygodam! przelofona na 15 jJezykbw
osiagnela naklad 4 miliondw egzemplarzy.
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ud!ial:a si¢ stopniowo od rzeczywistosci, kreélae bajeczny obraz
d;lgmecegu raju na cudownej wyspie. Przeklad tej — na dzi-
siejszy gust zbyt ,cukierkowej” opowiesci — ukazal sie bez
podania nazwiska tlumacza w r. 1936 w Krakowie. W tym s=a-
mym roku wznowiono réwniez w Krakowie druga powiesé te-
go samego autora Mlodzi osadnicy, wydana po raz pierwszy
w r. 1930, tematycznie zwiazang z poprzednig.

Ulubione przez mlodszych czytelnikéw teksty, w ktérych
wystepuja mniej lub wiecej zantropomorfizowane zwierzeta,
53 oczywiScie reprezentowane i w omawianych przekladach.
Wydgwc_y wspomnianej powyzej ,,Biblioteczki szkolnej,, przy.
pomnieli poczytng autorke z XIX w., Mme Pape-Carpentier,
laureatke Akademii Francuskiej. W r. 1908 ukazaly sie we
Wwspomnianej serii jej dwa opowiadania: Historia siwka i Dwa
koty. W tym samym wydaniu Zofia Szymanowska nie trosz-
E;ac Si?i o nazwisko autora zamiedcila ,przelozone z francus-
iego” dwa inne opowiadania ze zwierzecego Swiatka. :
Rodzing krélikéw oraz Muszka i pajqk.ec ) il

Pozycjg o wielkiej wartosci poznawczej przeznaczona dla
starszej mlodziezy byly wydane w r. 1913 w przekladzie B. Ha-
berkant Przygody S$wierszcza. Autor tej ciekawej opowiesei,
uczony z prawdziwego zdarzenia, belgijski biolog E. Candéze,
potrafil! w sposdb popularny przemycié w interesujgcej fabule
wiele autentycznych wiadomos$ei z iycia owadéw. Stary
swierszez, spisujae ludzkim obyczajem swoje rozliczne przygo-
dy, wprowadza czytelnika w brzeczacy &wiatek swych krewnia-
kéw. W ksigice Candéze’a ludzie nie graja zadnej roli, nato-
miast wydane w Toruniu w r. 1922 Pamietniki psa G. G. Cher-
ville'a sg, tak modng w ubieglym stuleciu, relacja wiernego
zwierzecia o losach ludzi, z ktérymi bylo zwiazane jego Zycie.
Wmmmy tekst jest w XX w. nieco amachroniczny w po-
rownaniu z ukazujgcymi sie wspélezesnie angielskimi i amery-
kaniskimi opowiesciami o zwierzetach.

W latach dwudziestych polska mlodziez otrzymala takze
przeklady 4 toméw popularnych szkicéw znanego entomologa
francuskiego J. H. Fabre’a.

Olbrzymi postep badan naukowych znalaz! odbicie takie
w_literaturze dla mlodziezy i tu spotykamy z poczatkiem
XX w. nazwisko wielkiego francuskiego astronoma. Camille
Flammarion potrafil znizy¢ sie do poziomu mlodych czytelni-
kéw jako popularyzator w najlepszym tego slowa znaczeniu,
K. Sporzynski przetlumaczy! jedng z lieznych publikacji tego
typu nadajac jej tytul polski: Swiaty nieznane. W dwa lata
poZniej bez nazwiska autora wychodzq ,spolszezone” przez
anonimowego tlumacza (H. B.) Pogadanki o niebie i ziemi.

Rozwdj nauki i techniki zaczyna bardziej interesowaé mlo-
dych chlopcéw od tradycyjnej tematyki powiesci obyczajowej,
ktéra pozostanie ulubiong domeng dzieweczat. Powodzenie za-
pewnione wirdd chlopcéw mialy takie tytuly, jak T. Tissan-
diera Meczennicy w imi¢ nauki (Warszawa 1906) lub P. Linela
Pierwsze pomysty wielkiego wynalazey.

Od popularyzacji wiedzy do seience fiction droga niedaleka.
Rok 1929 przynidst przeklad slawnej powieéci Gastona Lerou-
ge'a pt. Wiezien na Marsie. Czerwona planeta fascynowala
mieszkaricoéw Ziemi i w 1934 r. ukazal sie przeklad innej zwig-
zanej z nig powieéei: Podréz na Marsa A. Lari’ego.

Powies¢ o przygodach na ziemiach egzotycznych pociggala
rowniez polskg mlodziet, a literatura francuska kunkurfv%a]a
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odwaznie na tym terenie z tak popularnymi od polowy XIX w.
powiesciami amerykanskimi, angielskimi i niemieckimi. Fran-
cuzi mieli wiele do powiedzenia o egzotyce przygdd zamorskich
od czasu rozwoju ich polityki kolonialnej. Penetrowali od
VI w. dziewicze tereny Ameryki Polnocnej (Kanada i naz-
wana od kréla Ludwika XIV Luizjana), Indochiny, wyspy na
Pacyfiku i Czarny Lad — obszar ich podbojow. Od pierwszej
polowy XIX w. tworzyla sie ,La France d'outre mer” — za-
morska Francja, imperium, ktére obszarem swym przewyz-
szalo wielokrotnie metropolie. Na terenach ,trzeciego swiata”
Francia do konca drugiej wojny swiatowej konkuruje z impe-
rium brytyjskim.

Trzymajae sie porzadku alfabetycznego wsrdd autordw li-
teratury podrézniczo-przygodowej wymienié naleZy na wstepie
Gustawa Aimarda, ktéremu historyey literatury miodziezowej
poswiecaja nieco uwagi. Zyl w XIX w., prawdziwe jego naz-
wisko brzmialo Olivier Gloux (1818—1883). Niespokojne zy-
cie wypelnione podrdiami predestynowalo go na autora po-
wiefci o wielkiej przvgodzie. Akcja kazdej byla mocno osa-
dzona w poznanych z autopsji realiach. Te autentyczne , wes-
terny” z XIX w. mialy we Francji niemale powodzenie. Czy-
telnik polski otrzymal w w. XIX Awanturnikdw (1879).
W w. XX ukazaly sie jeszcze dwie pozycje: w r. 1903 w War-
szawie Wirdd Indian — tom konkurujacy z wprowadzonymi
wowcezas przez M. J. Zalewskg powiesciami Coopera, w r. 1913
powiesé na tle wypadkéw historycznych w Meksyku pt. Krdl
stepdw,

W Polsce wickszym powodzeniem od ksiazek Aimard’a cie-
szyly sie powiesci Leona Poussenarda (1847—1910). Mlodszy
od poprzedniego, z zawodu Ilekarz, uczestnik kampanii
z r. 1870, wykorzystuje wspomnienia, ktére wywarly niezatar-
ty wplyw na jego tworczosc literacka. W powierzonej przez
francuskie Ministerstwo Oswiaty misji jedzie do Gujany, po-
znaje takZe inne kraje Ameryki Poludniowej, Antyle, wreszcie
Maroko — tereny — w ktorych umieszeza bohaterdéw pisanych
po powrocie powiesci. Autor niezwykle plodny pozostawil oko-
o 50 tomow, w ktérych opowiada o przygodach szlachetnych,
nie znajacych uczucia trwogi Francuzdw. Uwielbienie dla wias-
nego narodu lgczy sie ze §lepa nienawidcig do Prusakdw, zwy-
ciezcow z 1870 r. ,Przewodnik Eibliograficzny” notuje naste-
pujace przeklady tego pisarza: Rozbdnik Marko, thum. M. Naim-
ska, Warszawa 1905; Kapitan Lomiglowa, Warszawa 1921 (wy-
danie drugie 1933); Galernicy Gujany, Warszawa 1933; Nie-
zwykla podrdz Doktora Synthése, 1934; Korsarze mdrz po-
tudniowyrch, wydanie bez daty w przekladzie Jana Walickiego.

Tu wypada wspomnieé o morskich powiesciach putkowmni-
ka Emila Driant (1B55—1916) piszqcego pod pseudonimem
Danrit. Ksigzki jego sg przesycone wieszezym duchem przewi-
dywan odwetowych po klesce 1870 r. Kolejne powiedci przed-
stawiaja wizje przyszlej techniki wojennej, a tragiczne prze-
czucia Zolnierza-pisarza mialy sie sprawdzi¢ niedlugo — zginal
bohaterska $miercia na polu bitwy. Na jezyk polski zostaly
przelozone dwie pozycje, wydane w r. 1912 w Warszawie.
Wojna podmorska i Czlowiek-ptak. Pisane suchym zolnier-
skim stylem nie wzbudzily wiekszego zainteresowania polskiej
mlodziezy. Wydal jeszcze Driant powies¢ przygodowsy z innej
dziedziny, zawsze pobudzajgcej wyobraznie pisarzy i czytelni-
kéw: Balonem do bieguna.

Wirdd pisarzy powiesci przygodowych figuruje takze Ar-
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naud Galopin. Trigon pisze o nim z pewnym poblazaniem, ze
mial wigeej zapalu niz talentu. W czasie pierwszej wojny
swiatowej pokusil si¢ o napisanie dla mlodziezy powiesci
o dziecku-zolnierzu. Tematyka zawsze budzgca autentyczne
wzruszenie, aktualna i dla naszych wspolczesnych autoréw.
W swych powiesciach przygodowych $ladem Juliusza Verne'a
Galopin lubit dorzucaé do watkéw narracyjnych. liczne szcze-
goly z zakresu popularyzacji wiedzy i techniki. Do tego gatun-
ku nalezy przelozona na jezyk polski w 1910 r. przez J. Sli-
dzienia powies¢ pt. Doktor Omega. W r. 1932 ukazal sie inny
tytul tego samego autora: kodziq podwodng maokolo $wiata.
Nastepne dwa. znane polskiemu czytelnikowi nazwiska, to
Jncull;ut i Maél. Louis Jacolliot (1837—1890) wspéldzialatl
czynnie w tworzeniu francuskiego kolonialnego imperium. Po-
wiesci jego wzbudzily wsréd eczytelnikéow francuskich zrozu-
miale zainteresowanie, gdyz tematyka laczyly sie z daZnoscis
stworzenia poteznej ,Drugiej Francji”, bedgcej dla metropolii
niewyczerpang kopalnig bogactw naturalnych i chlonnym ryn-
kiem zbytu. Czytelnika polskiego nie pociggal mit o bozactwie,
natomiast jak.w kazdej powiesci przygodowej interesowal cie-
kawy watek i malownicze opisy dostepnej tylko w marzeniach
egzotyki. Zanotowano dwa przeklady Jacolliota na jezyk pol-
ski: Niezwykle przygody na oceanie i Tajemnice Afryki w thu-
maczeniu K. Jurkiewicza. ;

Pod pseudonimem Pierre Maél kryla sie spéltka dwoéch au-
tordw: Charles Causse (1862—1920) i Charles Vincent (1851—
1920?. Napisali kilkadziesiat toméw awanturniczych opowiesci,
z ktérych wydano w Polsce dwa przeklady B. I{aw‘alskiego:
W kraju tajemnic i W krainie tygryséw.

Znane nie tylko w literaturze dla mlodziezy fantastyczno-
-przygodowe powiesci braci Rosny (Honoriusz 1856—1940) i Ju-
styn Boex 1859—1948) opieraly si¢ na gruntownym przygd-
luwlamu autoréw z dziedziny nauk przyrodniczych, prehis-
torii i socjologii. Zamiast egzotyki geograficznej zdecydowali
sie na cofniecie akcji swych powieei w gleboka przeszlosé
przedstawiajqc dzieje czlowieka Zmudnie zdobywajacego sobie
miejsce na ziemi, Na jezyk polski zostaly przelozone: Dwa-
dziejcia tysiecy lat temu, Vamireh i Walka o ogies.

Pierwsze miejsce w przekladanych na jezyk polski powiesci
przygodowych zajmuje nadal Juliusz Verne. Na liscie polskich
wydan, ktore ukazaly sie miedzy rokiem 1870 a 1900 naliczvé
moina 25 pozycji. Lata 1900—1939 przewyiszaja te liczbe; nie-
watpliwie czytano wowezas i wydania starsze, oprécz tego
lista wznowienn zawiera 31 pozycji, w tym jedno zbiorowe
wydanie Pism. Powodzenie powiesci tego autora trwa po dzis
dzien, jak o tym swiadezy liczba przekladéw, ktére ukazaly
sig po drugiej wojnie, o czym bedzie mowa w. drugiej czesci
niniejszego artykulu.

Od epoki romantycznej weszla na stale do kregu literatury
rozrywkowej powies¢  historyczna. Mlodziez polska juz
w XIX w. przechwytywala powiesci historyczne pisane z mys-
lg o doroslych. Dumas cieszy si¢ i w wieku XX nieslabngcym
powodzeniem. Obok Dumasa wchodzi na liste przekladow Paul
Adam, znany na przelomie stuleci francuski autor powiesci
historycznych. Napoleonska tematyka, zawsze bliska narodowi
polskiemu, zainteresowala tlumaczke W. Marrené ktora w
r. 1802 wydala przeklad powiedei historycznej pt. Syn wojaka
spod Austerlitz. Te samg epoke wybrala za osnowe swych po-
wiesci, cieszqeg sie pewng slawg w XIX w. spoélka autor-
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ska Erckmann-Chatrian. Na jezyk polski zostaly przelozone:
Opowiesci rekruta (1904), Waterloo ( 1903), Hugon Wilk (1911),
Bitwa narodéw i Dzielni gérale; dwie ostatnie powieci w
1912 r. Dzielni gérale doczekali sie wznowienia w r. 1924

Redakecja , Przyjaciela dzieci” podjela inicjatywe udostep-
nienia mlodziezy polskiej wspanialych pieéni epickich z fran-
cuskiego Sredniowiecza. Podjgl sie tego zadania F. K. Krdl
i w 1903 r. ukazala sie polska przerébka Piesni o Rolandzie,
w 1809 r. Koronacja Ludwika (chansons de geste), w ktérej po
raz pierwszy wystepuje bohater nastepnego cyklu, niezréwna-
ny Gwilem Krzywonos. Caloét Piesni o Gwilemie, wytrwalym
cierpliwym i wiernym obroncy tchorzliwego Ludwika prze-
lozyla w pare lat péiniej piekng poetycky proza Amna Lud-
wika Czerny. Wydanie drugie Piesni o Rolandzie ukazalo sie
w1921 .

W dziedzinie powiesci obyczajowej dala sie bardzo odezué
zwycigska konkurencja powiesei amerykanskiej i angielskiej.
Alcott, Burnett, Montgomery interesuja bardziej od zacnej
pani de Ségur, Colomb, Zenajdy Fleuriot i Wiktoryny Mon-
niot, ktérych powiesci przeslodzone i umoralniajgce przestaly
si¢ podobaé. Z , Bibliothéque rose” obejmujgcej kilkadziesigt
toméw przelozono 4 pozycje: Gospoda pod Aniolem Strézem
{(jeszcze w 1887 r.,) Psotny diablik w 1921 r., Przygody Zosi
1 Wesole wakacje w wolnym przekladzie Jerzego Orwicza
w 1930 r.

Natomiast jedno nazwisko z literatury francuskiej dla mio-
dziezy oparlo sig zwyciesko anglosaskiej inwazji — nie$mier-
telny Hektor Malot ze swoimi powiesciami o biednych, dziel-
nych, zaradnych chiopcach dajacych sobie rade w kazdej
sytuacji Zyciowej. Z licznych wydan jego powiesci mozna za-
notowaé Dla rodziny z 1904 1., wznowione w 1927, Bez ro-
dziny wydawane kilkakrotnie (w 1911 r. zanotowano wydanie
trzecie), Roman Kalbris przelozony w roku 1910. Pewne powo-
dzenie mialy tez ksigiki piszqcego po francusku autora belgij-
skiego E. Demoldera. Zyskaly one uznanie wytrawnej znaw-
czyni literatury dla milodziezy J. Mortkowiczowej. Zastuzona
tlumaczka wydala w 1907 r. przeklad Serca ubogich. Rok pbi-
niej ukazaly sie jeszeze inme opowiadania tego samego autora.

Spojrzenie w ubiegle stulecie, ktére charakteryzuje pol-
skich tlumaczy wieku XX wyrazilo sie raz jeszcze w odszuka-
niu istotnie wartosciowej pozycji z literatury dla mlodzieiy
XIX w. Jules Sandeau, przyjaciel George Sand, ktéra od polo-
wy jego nazwiska wziela swdj pseudonim literacki, napisal
w r. 1870 powiastke, ktora ukazala sie w polskim przekladzie
w czterdziesei lat po wydaniu oryginalnym. W Muzeum Ksigi-
ki Dzieciecej w Warszawie zachowal sie egzemplarz przekladu
Na skale mew datowany 1910 r.

Ten zapewne niepelny .przeglagd tlumaczen bardziej zna-
nych pisarzy francuskich dla mlodziezy potwierdza sformuto-
wane na poczatku przekonanie, Ze w omawianym okresie nie
bylo w Polsce okreslonej polityki wydawniczej jezeli chodzi
o udostepnienie polskiej mlodziezy literatury obcej. Byl to czas
regresu francuskiej literatury dla mlodziezy i to tlumaczy
fakt, Ze przekladano przewazinie autoréw starszych.

II. PRZEKLADY PO DRUGIEJ WOJNIE SWIATOWEJ

Juz w okresie miedzywojennym zaznaczylo sie we Francji
zainteresowanie literaturg dla miodego pokolenia, uwazang do-
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tychezas za malo znaczqcg dziedzing piSmiennictwa. Ksigzka
dla mlodziezy staje sie osobnym ,gatunkiem” literackim, Zaczy-
na budzi¢ ciekawost historykéw literatury, staje sie przedmio-
tem badan psychologéw i pedagogéw. Coraz czesciej autorzy
znani ze swej tworczoéci dla doreslych poéwiecaja swoj czas
na pisanie utworéw dla dzieci i mlodziezy. Dzieje sie tak badz
ze wzgledu na stosunki rodzinne (Duhamel pisze dla swoich
synow), badz tez ze wzrastajacego zrozumienia roli, jakg spehia
dobra ksigzka w reku dziecka i nastolatka. Zaczeto organizo-
wat wystawy, konferencje, muzea, kongresy poswiecone litera-
turze dla dzieci i mlodziezy. Ostatnio powstal w Paryiu tzw.
CRILJ (Centre de recherche et d'information pour la littéra-
ture de jeunesse), placéwka majaca na celu koordynacje dzia-
lania rozmaitych instytucji zainteresowanych tg sprawa.
Diwigajaca sie z wojennych ruin Polska pomyslala takze
od razu o intelektualnych potrzebach swych najmiodszych
obywateli. Oczywidcie z literatur obeych musiano w pierwszej
chwili ograniczy¢ sie do przedrukéw wydanych przed wojng
tlumaczen. 1 tak z przekladéw francuskich ukazuje sie juz
w 1946 r. wznowienie 100 najpiekniejszych bajel: La Fontai-
ne’a, wydane w Lodzi. Rok 1947 przynosi przedruk Historii
dziadka do orzechéw Aleksandra Dumasa wraz ze Skarbecem
bobowym Nodiera. W 1948 r. powraca na polki ksiegarskie
braci J. R. Rosny Walka o ogiefi. Nie brak oczywiscie ulubio-
nych przed wojng powiesei Juliusza Verne'a, mimo olbrzymie-
go postepu techniki jego fantazja sprzed kilkudziesieciu lat
zawsze budzi zainteresowanie mlodego pokolenia. Juz w 1946
r. ukazuje sie nowe wydanie 20 000 mil podmorskiej Zzeglugi
i Tajemniczej wyspy. Rok 1947 przyni6st trzy nastepne wzno-
wienia: Dzieci kapitana Granta, Pietnastoletni kapitan i Stra-
szny wynalazea, natomiast 1948 r. przeklad Zowcy meteordw.

Z zywiolowej dzialalnosci poczatkowych lat po wyzwoleniu
wylania si¢ z wolna plan przemyslanej polityki wydawniczej.
Instytut Wydawniczy ,Nasza Ksiegarnia” przejmu je ftroske
o lekturg dla mlodszych odbiorcow, ,Iskry” dbaja o zabezpie-
czenie potrzeb intelektualnych starszej mlodziezy. Zostaje ,od-

ebany” autor z XIX w. A. Assolant, Niezwykle choé praw-

ziwe przygody kapitana Korkorana wydane Po raz pierwszy
w jezyku polskim w 1961 r. doczekaly sie czterech wydan,
ostatnie w 1875! Zazulka A. France'a zostala wznowiona w
1958 r. Do powiesci historycznych Aleksandra Dumasa, kto-
rych liczne wznowienia znikaja do dzi$ wZaczytane” z polek
bibliotecznych, ,Nasza Ksiggarnia” dolaczyla nowe wydanie
Polewki hrabiny Berty drukowanej po raz pierwszy w ,.Biblio-
teczece malowniczej”" Bobrowicza w polowie XIX w. Wznowio-
no te sredniowieczng legende w 1962 r. Do francuskich roman-
tykow siegano raz po raz w tych powojennych latach. W 1951
r. ,Ksigtka i Wiedza" wydala Przygody harona Miinchhaiise-
na — opracowang przez Teofila Gautier niemiecky opowiesé
o fantastyeznych przygodach zawodowego ,1lgarza”, ktérego
francuskim odpowiednikiem stal sie przy koficu XIX w. Tar-
taren z Taraskonu, o ktérym bedzie mowa ponizej. Tenze sam
Teofil Gautier zyskal sobie niezwykly popularnoét wérdd pol-
skiej mlodziezy jako autor powiesci historyeznej z XVII w. pt.
Kapitan Fracasse. Powies¢ w manierze Dumasa, przelozona
przez W. Natansona, zostala wydana w 1951 r. i doczekala sie
dsmej edyeji w roku 1973!

Najwigkszy z francuskich romantykéw Wiktor Hugo znany
jest dobrze polskiej mlodziezy z powodu czesto wydawanych
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epizodéw z Nedznikdw, przedstawiajacych z chwytajageym za
serce wspdlczuciem los biednych dzieei, Paryski ulicznik Ga-
vroche i mala sierotka Kozeta zblizyli sie w Polse= do mlo-
dych czvtelnikdw poprzez liczne pooularne edycje wspomnia-
nych rozdzialow z tej spolecznej powiesei.

Pierwsze kompletne wydanie Baéni Perraulta w opracowa-
niu Hanny Januszewskiej ukazalo sie z pieknymi ilustracjami
Janusza Grabiafskiego w 1961 r. Byly w w. XTX poiedyncze
wydania ,,Fasni” i sygnalizowana przez Fstreichera Czerwona
czapeczka, ale mimo to znajomo$t folkloru francuskiezo malo
byla rozpowszechniona w Polsce przed przekladem Januszew-
skiej. Tu nalezy tez wymieni¢ nazwisko Pawla Delarue'go,
wspoilczesnego etnografa francuskiego, ktérego wvbér ludowvch
basni francuskich zostal przelofony na jezyk polski w 1953 r.
O wartosei zbioru niech $wiadezy fakt, ze przekladu deokenal
S. Dygat, Pod tytulem zapoZzyczonym z oryeginalu francuskie-
go (Miloié trzech pomaraficz) tlumacz wybral z francuskieso
zbioru 18 bajek, pochodzacych z réimych prowineji francus-
kich, wzbogacajgc niezwykle stan polskiej dziecinnei biblio-
teczki. Nastala zreszty moda wychodzenia z kreou folkloru eu-
ropeiskiego i zaczeto siggaé do zbiordw hosni irzeciego Swiata.
J. Dackiewicz, znana tlumaczka staro’rancuskiej literatury
dala w 1963 r. przeklad zbioru basni afrykanskich z tekstu
francuskiego G. Vallerey. Wracajac jednak do folkloru francus-
kiego oderzebano zapomniany zbiér francuskich ludowych po-
dan, wydany w XIX w. przez George Sand. Méwigcy dgb nie
wzbudzil jednak takiego uznania, jak Kot w butach i inne
basnie Perraulta.

Z pisarzy XIX w. wszed! rowniez na polskie pdlki ksiegar-
skie zyczliwy ludziom i zwierzetomm Alfons Daudet, tak odmie-
nny -w nastroju od ponurych pisarzy francuskieso natura-
lizmu, do ktorych z racji pewnych swych powiesci bywa zali-
czany. Listy z mojego wiatraka i cala seria przygdéd Tartarena
z Taraskonu wydane w nowym przekladzie ze wstepem
i objasnieniami stanowily i zabawna lekture, i poiyteczne
wprowadzenie do specyficznego klimatu francuskiej literatury.
Ze wspdlezesnych naturalizmowi mniej znanych pisarzy fran-
cuskich, do ktorych siesali polscy tlumacze nalezy zaliczyé
Ludwika Gallet. Jego powiesé historyezna Kapitan Czart, wy-
dana po wojnie w dawnym przekladzie, wzbudzila zrozumiale
zainteresowanie, bowiem postacia centralng przygéd byl
Cyrano de Bergerac, slynny zabijaka z pierwszej polowy
XVI1 w., poeta i filozof, znany z pooularnej komedii Fdmun-
da Rostanda, ktéra w wersji filmowej dotarla do szerokich
rzesz mlodziezy polskiej.

Réwnolegle do wznowien i przedrukdéw starszej literatury
francuskiej zaczeto wkrotce po drugiej wojnie siegaé i do
wspolezesnych autordw. Sposrad pisarzy, ktorzy, tworzac w za-
sadzie dla doroslego odbiorcy, nie zapominali i o dzieciach,
na poélki polskich bibliotek dostali sie: Claude Aweline, Pierre
Gamarra, Claude Roy i Saint Exupéry.

Fajeczki Aveline’a dowcipnie tlumaczone przez L. J. Kerna
dotarly do Polski juz w 1957 r. (Historyjki o lwie, stoniu, o kot-
ku i kilku innych w $rodlku). Reprezentujg dzial tej zabawnej
fantastyki zwierzecej, ktorg dzieci odbierajg doskonale, rozu-
miejge dowcipne pure nonsensy. Powiastka o murzynku, kto.
ry wypiwszy spreparowany w laboratorium eliksir zmienil
barwe skéry (Dziume przygody malego murzynka), to opowiesé
o glebszym podtekicie spolecznym, nasuwajaca czytelnikowi
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przekonanie o niesprawiedliwoéci wszelkich dyskryminacji ra-
sowych.

Wsrdd starszych czytelnikéw trwale powodzenie ma wyda-
na wielokrotnie basi pisarza-lotnika otoczonego aureols boha-
terstwa. Antoine de Saint Exupéry napisal w trudnych latach
wojny fantastyczne opowiadanie o spotkaniu pilota, zmuszone-
go ladowa¢ na pustyni, z przybyszem z innej planety. Rozmowy
lotnika z ,,malym ksieciem” zmuszajq do zastanowienia sie nad
wieloma problemami naszego, zdawaloby sie oczywistego po-
stgpowania, w réinych okolicznosciach — dziwny chlopezyk
patrzy na zjawiska ziemskie z innej perspektywy i przewarto-
sciowanie ludzkiego sposobu byecia nadaje 'tej poetyckiej basni
niezwykla atmosfere.

W zupelnie inny klimat wprowadza czytelnikéw Pierre Ga-
marra, redaktor paryskiej , Europe”, znany w Polsce z prze-
kladéw jego powiesci dla doroslych. Dla dzieci polskich zo-
stala w 1959 r. przeloZona jego basn o Zaczarowanych wyra-
zach. Z powiesci Gamarry udostepniono dzieciom polskim Ta-
jemnicg rzeki Mréwki, niestety spolszczong, tb ZNACZY przenie-
siong w realia polskiej prowincji, co odebralo ksigice specy-
ficzny smak lokalnego kolorytu, zawsze interesujacy dla mio-
dych i starszych czytelnikéw.

Strarszq milodziez bardziej od na wpél fantastycznych
opowiadan interesuje rzeczywista przygoda mocno osadzona
w realiach badz historyeznych, badz wspolezesnych. Jezeli
chodzi o powie$¢ historyczng, to trwalym powodzeniem do
dzis cieszq si¢ wielcy pisarze XIX wieku. Znikl tylko z pélek
ksiggarskich cykl napoleoriskich powiesci spbtki autorskiej
Erckmann-Chatrian, o ktérej wspommiano na poczatku,

Pojawiajg si¢ w omawianym okresie nowe pozycje. Nie be-
dg to juz owe kilkutomowe, nieraz rozwlekle epopeje, ale krot-
kie teksty opowiadajgce o przygodzie, ktéra rozwinie sie na
tle interesujgco naszkicowanej informacji o dawnych czasach.
Wazniejszy od ,tla" bedzie zawsze element sensacyjnego prze-
zycia bohateréw. Tak dzieje sie np. w interesujacym wydaniu
M. Rouzé'go W zatopionym lesie. Grupa przyjaciol za pozwole-
niem rodzicéw spedza ostatni tydzien wakacji na campingu
obok polozonego na wyspie opactwa Saint Michel. Zwiedzajac
zabytek dostajq si¢ niedozwolonym przejéciem do biegngcego
pod dnem morza korytarza, ktéry prowadzi ich przez szezatki
przedhistorycznego lasu, gdzie odnajdujg stare rzymskie mo-
nety. Szczesliwie odnalaziszy wyjscie na ziemie, wsirzasnieci
niezwyklym przezyciem trafiajq do rzeczywistosci, poniewaz
ojciec jednego z nich projektuje budowe wielkiej zapory o nie-
zwyklych perspektywach dla przemyshu w tej okolicy. Tak
wiec Rouzé potrafil w tej interesujgcej powiesci zmiescié i cie-
kawe informacje z czaséw zamierzchlych, i perspektywy po-
stepu nowoczesnej techniki.

Inng, réwnie interesujgcq dla mlodziezy dziedzine wyhbrat
Jean Ollivier, dajac w Kuglarzach obrazki z przeszlosci adep-
téw trudnej sztuki cyrkowej, pogardzanej przez elite, a tak
popularnej wérdd szerokich mas dawniej i dzis. Do tematyki
cyrkowej nawigzuje tez Teldy Naim Robert w Tajemnicy cyr-
ku Pedroni kazqc staremu koniowi (chwyt przypominajacy
wiek XIX) opowiada¢ o nielatwym zyciu artystéw areny. Au-
torka licznych powiedci historycznych dla mlodziezy, zmarla
pare lat temu Lea Pelletier znana byla pod pseudonimem
George Nigremont. Niestety, tylko jedna z jej powiesdci, i to
nie najlepsza, zostala przelozona na jezyk polski, Niezwykli
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podroZnicy, powiest z epoki napoleofiskiej, przedstawia losy
chlopea, ktéry wybrat sie na poszukiwanie ojca, wiarusa na-
poleofiskiego, czujac ciezar sieroctwa w domu obojetnej starej
babki. Stowarzyszony z podejrzanymi wloczegami zostaje wy-
ratowany z opresji przez dobrego Kamila, ktory zastapi mu
ojca i odprowadzi do domu.

Znany dziennikarz i reporter Jean Duché pokusil sie
o przedstawienie francuskim dzieciom caloksztaltu dziejow
Francji. Cale Zycie Marianny to pelna metafor i dowcipnych
aluzji opowies¢ w formie dialogu ze stuchaczami o dziecinstwie
i dorastaniu malej dziewczynki, w ktorej oczywiscie pozna-
jemy Francje. Przelozona na jezyk polski, wydana z dowcip-
nymi rysunkami niezréwnanego Bogdana Butenki, ksiazka by-
laby za trudna dla mlodziezy polskiej, gdyby nie opatrzono jej
szezegblowymi przypisami. O ile cierpliwy czytelnik zechce
systematycznie poslugiwat sie komentarzem, odniesie z lektury
niewgtpliwg korzysé. Przyjemnosé znajdg w niej ci, ktérzy
znajq juz dobrze historie Franciji.

Powies¢ czysto przygodowa wspélezesna, polaczona z opi-
sem dzikiej przyrody ma stale zapewnione powodzenie. Pry-
mitywne warunki Zycia, ustawiczne zagrozenie bohatera trzy-
majg w napigeiu czytelnika. Juz w roku 1957 zostala prze-
lozona na jezyk polski powiest jednoczgca te wlaénie elementy.
N. R. Teldy'ego Siedem sloic na $niegu to awanturnicza his-
toria osadzona w realiach pélnocnej Ameryki. Mlody geolog
zagingl bez wieSci, a Scigajg go krzywdzgce posgdzenia. Jego
mlodszy brat postanawia odnalezé brata i zdemaskowaé wro-
gébw oskarzajacych go o popelnienie przestepstwa. Uprosiwszy
znajomego trapera udaje sie z nim dzikimi szlakami w nie-
dostepnych puszezach Kanady na poszukiwania brata i po wie-
lu nadludzkich wysilkach osigga swo6j cel. Opowiadana przez
kilkunastolatka akcja trzyma mlodego czytelnika w ustawicz-
nym napieciu. Siedem slonic na $niegu — to wspaniale zjawi-
sko przyrody zaobserwowane przez bohatera.

Niezwykle ciekawg postacig jest nalezgey dzis do francu-
skiej elity naukowej Haroun Tazieff, z pochodzenia Gruzin,
urodzony w Warszawie (1912). Profesor wulkanologii, jeden
z tworcow tej nowej galezi nauk geologicznych, laczy w sobie
zamilowania naukowe i turystyezne. Przebadal tereny afrykan-
skich wulkanéw, schodzge sam w karkolomnych wyprawach
w glab krateréw. Plon swoich spostrzezen wzbogaconych bar-
wnymi zdjeciami wybuchow, dyméw i potokdw lawy przeka-
zal nie tylko uczonym wulkanologom, ale i szerokim rzeszom
czytelnikéw i kinomanéw. Jego filmy dotarly i do Polski,
a dwie w formie pamietnika pisane ksigzki zostaly przelozone
przez T. Zercmskiego: Kratery w ogniu (1958) i Woda i ogiest
(1959). Wzmaga sie w szestédziesiatych latach moda na powiesci
i reportaze zwigzane z wyczynami fascynujgeymi czytelnikow,
przede wszystkim nastolatkow. Tworza te literature nie zawsze
zawodowi pisarze i ma ona wowczas interesujacy posmak au-
tentyzmu, Do takich pozyeji nalezy Podniebny lot André Suire’a
bedacy relacjg o przygodach spadochroniarzy (1962). Pare lat
poiniej wydana ksigzka Hermana Geigera ma podobny chara-
kter — PFilot alpejskich lodoweéw pasjonuje mlodych tater-
nikdw. W szkolach polskich jako lekture zalecano w 1969 r.
ksigzke Le Serreca pt. Dookola swiata. Podreczniki literatury
francuskiej dla mlodziezy nazwiska tego nie wymieniajg.

Natomiast znajduje sie w Slowniku pisarzy dla milodziey
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Seghersa* nazwisko Georges Blonda. Z zawodu dziennikarz,
jest autorem licznych reportazy, z ktérych cztery tomy zostaly
przelozone na jezyk polski: Tajemnicze flemingi (1969), Wiel-
cy zeglarze (1971), Pacyfik i Atlantyk — oba tomy w 1977 r.
(tl. J. Karczmarewicz-Fedorowska). Od przygody autentycznej
do gatunku nowoczesnej science fiction przeszed! - Maurice
Vauthier, doktor praw, z zamilowania pisarz. Na jezvk polski
z jego licznych powiesci przelozono Planete Kalgar (1971), fan-
tastyczny dziennik wyprawy kosmicznej i szczesliwego powro-
tu na ziemie. Grupa kilkorga ludzi zostala wytypowana do
opuszczenia Ziemi, ktorej zagrazala katastrofa atomowa. Mieli
schroni¢ si¢ na planete Kalgar, uznang za odpowiednie miejsce
do przezycia kilkuset lat potrzebnych ziemi wy jalowionej
przez wybuchy jgdrowe, aby wrécila do stanu umozliwiajgcego
odrodzenie nowego zycia. Opis szczesliwego bytowania na cu-
downej planecie przypomina stare fantazje o krainach wiecz-
nej wiosny. Pelni radosci mieszkaticy nie wiedza jednak, ze
i Kalgarowi zagraza nieuchronna zguba. Dlatego madry starzec
rozkazuje grupie Ziemian opuseié¢ ten ,raj” i powrdcit na Zie-
i‘nig.‘gutnwa po trzystu latach do przyjecia nowego pokolenia
udzi,

Spora czesé mlodych czytelnikow chetnie wybiera ksiazki,
w_ktérych odnajduje podobnych sobie francuskich nastolat-
kéw, przezywajacych konflikty wspélne w tym wieku wszy-
stkim mlodym we wszystkich krajach. Dla wspdlezesnej fran-
cuskiej powiesci obyczajowej charakterystyczne jest zamdwie-
nie na semsacyjng przygods, ktérej nie szukali ich dawnieisi
rowniesnicy rozezytani w spokojnych powiesciach chyczajo-
wych pani de Ségur. Dzi$ nie wystareza onis codziennveh prze-
zyé — powiest obyczajowa, aby przyciggnaé czytelnika, musi
daé mu pewng sensacyjng pozywke.

Jedng z najbardziej cenionych wsnélezesnych autorek po-
wiegei dla miodziezy, ktéra juz w 1939 r. otrzvmala zaszezyine
wyrdinienie , Prix jeunesse”, jest Colette Vivier. Zrozumiala
juz na poczatku swej kariery pisarskiej, ze jej czytelnicy rek-
rutujg sig. z kregbw o wiele szerszych niz elitarna garstka
admiratoréw pani de Ségur. Zeszla wiec z tematyksa swych
powiesei do skromnych kamienic paryskich, zamieszkanych
przez ludzi pracy zarabiajgcych na chleb powszedni. Szezeool-
nie chwalone we Francji s3 dwie powiesci: Dom cichego
§zc2¢écia i oparta na realiach z czaséw okupacii hitlerowskiej
Kamienica na cztery wiatry. Niestety na jezyk polski przelo- -
zono tylko jedng ksigzke — wydany w 1957 r. Rémi i duch
Jest wedlug nowej recepty powiescia obyczajowa z silnie za-
rysowanym watkiem sensacyjnym. Chlopiec wykrywa tajemnice
rzekomego ,,ducha” i niweczy niegodziwe plany przestepezej
szajki. Wielkie powodzenie ma w Polsce Paul Berna, jeden
z najsymatyczniejszych pisarzy francuskich dla mlodziezy.
W swoich pogodnych powieiciach wprowadza grupe chowa-
nych na ulicy wesolych, zaradnych, przedsiebiorczych dzieci,
ktorych akcje sq stale kierowane jakg$ spoleczng mysla o po-
mocy dla innych. Podstawa opowiadania jest najeze$ciej sensa-
cyjny watek szczeSliwie rozwigzany dzieki sprytowi bohate-
réw. Kot bez glowy, Tajemniczy grajek, Rycerze zlotego runa,
a zwlaszcza dramatyczny Alarm —relacja o powodzi zagraza-

¢ Dictionnaire Seghers des derivains pour la jeunesse, auteurs de
langue frangaise. Paris 1069 s, 23
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jacej internatowi — to pozycje rozchwytywane przez czytelni-
kow od 10 lat,

Gil Buhet jest w Polsce znany tylko z jednej dwukrotnie
wydanej powiesci. Rycerz Piotrué jest historig buntu uezniow
w malym miasteczku, oburzonych niesprawiedliwoscig doros-
lych. Chlopey zamykajg sie w ruinach gérujacego nad miastecz-
kiem zamku i tworzg tam ,idealne spoleczenstwo" rzgdzone
prawami, ktére realizujg ich przekonanie o wlasciwym porzad-
ku na Swiecie. Delikatna ironia, z jaka autor przedstawia swiat
dorostych, bezradny wobee postawy dzieci, i ostateczne zwy-
cigstwo tych ostatmich, pozwalajg myslagcemu czytelnikowi
skonfrontowaé podstawowe poczucie sprawiedliwosel z Zyciem,
w ktérym nie zawsze tak sie dzieje, jak byé powinno. Szkoda,
ze nie dotarla do Polski inna ksiazka tego autora, nieosiagalna
dzis i we Francji, bo ,,zaczytana”. Akcja powiesci Uparty Stach
(Stani le tétu) jest — jak autorce mowiono — zlokalizowana
w Krakowie podczas okupaciji.

Obyczajowa powiesé francuska mocno osadzona w realiach
paryskich lub prowincjonalnych daje czytelnikowi polskiemu
pole do pordwnan miedzy dwoma oddalonymi geograficznie,
lecz /tak bliskimi przez wiezy przyjazni krajami. Tradycyjnie
francuskie wzorce wiezi rodzinnej, pielegnowanie dawnych
obyeczajow, swoisty koloryt wsi, zwlaszeza polozonej w gérach
daleko, od ognisk nowoczesnej cywilizacji, stanowia tlo, na kto-
rym rozwija sie ciekawa akeja. Zatopiona fregata Yvona Mauf-
freta to ladny obrazek ze wsi bretoniskiej urozmaicony relacijs
o miodych pletwonurkach, ktérzy szukajgq na dnie morskim
szezgtkow rozbitego przed dwustu laty okretu. Intryga jest
zawiklana wskutek wmieszania sie w akcje szajki gangsterow
pragngeych wydrzeé mlodziezy mniemany ,skarb”,

Ostatnie lata przyniosly przeklad dwéch interesujacych po-
wiesci. Pierwsza to Lato w Peyreloube Heleny Coudrier, ksig:-
ka oddajgea znakomicie klimat wioski zagubionej w Sewenach.
Bawigey tam na wakacjach kuzyni z miasta pomagaja znie-
checonym wilascicielom zapuszezonego folwarku w moderniza-
cji gospodarstwa i przystosowaniu sie do szybkiego rytmu
wspblezesnego zycia. Drugg godng zanotowania, jest powiesc
Cecylii Aubry Bella i Sebastian. Jest to historia malego pod-
rzutka, chowanego jak wlasne dziecko przez poczciwg goralska
rodzine w- Alpach. Sebastian zdolal oblaskawi¢ i przywiazac
do siebie zdziczalego owczarka, ktory ucieklszy od zlych lu-
dzi blgkal sie po gérach i byl postrachem wsi. Bella miala ode-
gra¢ pewns role w niecnych knowaniach przemytnika, udajg-
cego przyjaciela domu. Dzieki Sebastianowi zamiary zostaly
udaremnione i ciekawa, pelna dramatycznych napieé akeja,
+ zakoniczyla sie szezesliwie.

Jeieli pokusimy sie o mala statystyke przekladéw z fran-
cuskiej literatury mlodziezowej na jezyk polski, to pomimo
mody na autoréw anglosaskich i skandynawskich, liczba tluma-
czen z francuskiego wzrasta z biegiem lat. W liscie ustalonej
przez nas na wiek XIX moina naliczyé 149 pozycji. Miedzy
rokiem 1900 a 1939 liczba przekladéw (i wznowien) wzrosla
do 164. Lista zestawiona dla okresu 1945 — 1977 zawiera 235
pozycji, w tym 40 nazwisk wspolczesnych, piszgeyech dla mio-
dziezy autorow,

Nalezy spodziewa¢ sie, e wobec zaciesniajgeych sie wiezow
kulturalnych Polski z Francjg milodziezy naszej otworzy sie
jeszeze szerszy dostep do ksigiek pisanych z myslg o jej

104

rowiesnikach we Francji. Wspblezesna francuska literatura
miodziezowa przeZywa okres rozkwitu i wzbogaca sie co roku
0 nowe powiesci traktujace odwaznie o problemach, ktére nur-
tujg dzisiejsze spoleczenstwo. Sg to ksiazki pelne autentyecz-
nych wartosci, ksztaltujace postawe humanistyczng mlodego
odbiorcy,

Anna Niklibore




GERTRUDA SKOTNICKA

Od kronik
do ksiazek dla dzieci

Podania o Lechu, Czechu i Rusie, o Kraku i smoku wawel-
skim, o Wandzie ,co nie cheiala Niemea”, o Popielu i Piascie
w powszechne] $wiadomoéci istnieja jako pewien skladnik na-
rodowej tozsamosci. Zakodowane trwale w pamieci we wezes-
nym dziecinstwie kaidego pokolenia, tworza podstawowy sys-
tem pojet o pierwotnej egzystencji zbiorowej. Opowiadaja prze-
ciez o pracy i zabawie, o wiladzy, panujgeveh i zaloizycielach
dynastii, o milofci i nienawisci, o prawie i bezprawiu, o wal-
ce i zwycigstwie, Stanowia wiee prdby dotarcia do korzeni na-
rodu i charakterystyki jego najweczesniejszego bytu. W daze-
niu do wyjasniania naszego rodowodu tkwi pierwiastek etiolo-
giczny. Jak w kaidym podaniu zdarzenia historyczne, postacie
1 miejsca sa w nich zwigzane z fantastyka, sytuujgeg je w po-
blizu badni i mitul

Przekazywane ustnie z pokolenia na pokolenie opowiesci
zapisali | najstarsi kronikarze, wyznajgc =zasade zaczynania
przedmiotu ab ovo i tworzae z nich raz na zawsze furtke otwie-
rajaca droge do historii. Gall Anonim w piefwszej ksiedze swej
Kroniki pisze: Teraz wiec w takim porzadku zacznijmy wykla-
daé¢ nasz przedmiot, aby od korzeni posuwaé sie w gdre ku ga-
tezi drzewa® Od podan, ubarwiajac je, przeplatajge obficie
poezja i naukami moralnymi rozpoczyna swoja kronikarskg
prace mistrz Wincenty Kadlubek; obszerng opowies¢é o Lechu,
Czechu i Rusie oraz o zalozeniu Gniezna zawiera Kroniko
Wielkopolska.

Podari nie omijali takZe historycy, od Jana Dlugosza po-
czgwszy, ktory ubolewajac nad tym, Zze liczne zdarzenia z prze-
szlosci nmarodu (...) nie wydobyte na fwiatlo dzienne za pomo-
cq pisma, skazane zostaly na wieczng pomroke i zepchniete jak
gdyby w wieczyste ciemnodei przez niedbalstwo pisarzy...”
polowe pierwszej ksiegi swoich - Rocznikdw czyli  kroniki
stawnego krélestwa polskiego poswiecil ,bajecznym dziejom
Polski".

Stosunek do podan byl jednak zrdimicowany. Wyznaczaly
go glownie hasla i prady epok, ale takie sytuacja polityezna
kraju i osobowost intelektualna badaczy przeszlosei. W okre-
sach, gdy glowna tendencjg myslowa byl racjonalizm a prady
kulturotwércze przeciwstawialy sie intuicji i uczuciowosci, poda-
nia pozostawaly raczej przedmiotem dociekan uczonych, ktorzy

! Por. Z. Lempicki; Podania o bohaterach, w: tenie Studia z teorii
literatury, opr. H. Markiewicz, t. II, Warszawa 1966,

t Anonim tzw. Gall: Kronika polska, przel. R. Grodecki, Wroclaw
1968, =. 11

1 J. Dlugosz: Roczniki ezyli kroniki stawnego krdlestwa polskiego,
red. i wstep J. Dabrowski, Warszawa 1861, s. 68,
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Z duz}rm sceptyzmem odnosili sie do ich skladnikéw. W litera-
turze pigknej natomiast bywaly wtedy najczesciej przedmio-
tem satyry ‘. Gdy natomiast fantastyka niejako programowo
wchodzila w sklad $wiatopogladu, np. w epoce romantyzmu,
traktowano je jako bardzo istotny skladnik kultury narodowej.
Dostrzegano w- nich wtedy nie tylko ,wiesé gminng” przema-
wiajaeq ,,czuciem i wiarg"”, ale najglebsza tradycje, weidZ Zywa

i wcigz dzialajgcq na wyobragnie, w dodatku zwigzang ze
sredniowieczem, necacym tajemnicy i przyémionym mgly nie-
pamigel. W rosngeym od czaséw romantyzmu nurcie badan
etnograficznych analizowano je w kontekécie tworczodei ludo-
wej. Bywaly tez bogatym Zriédlem inspiracji literackich ®.

_ Dlugi okres niewoli narodowej z przesladowaniem i tepie-
niem przez zaboredw wszystkiego, co polskie, uczynil z boha-
terow podan pozadane i powszechnie uznane symbole: z Wan-
dy — symbol ofiarnosci patriotycznej, mestwa i przywigzania
do narodlu oraz odpowiedzialnodci za Jego losy — wymierzo-
ny przeciw wplywom obcym, zwlaszeza germanizacji, z Pia-
:.;t_a — symbol gc:i_tspudarnnlfci. pracowitosei i przetrwania mimo

1e sprzyjajacych warunkéw — szezegdlni i rty-
wizmu dobitnie podkreslany. s

Na pytanie, kiedy podania o poczgqtkach narodu staly sie
lekturg dla dzieci, odpowiedzieé nielatwo, Na pewno stalo sio
to na dlugo przed powstaniem oryginalnej twérczoscei dla milo-
dych czytelnikéw, przed epokg romantyzmu, zanim na potkach
lektur dziecigeych pelne prawa obywatelskie uzyskaly basnie,
Duzy udzial w kierowaniu podan ku lekturze dla mlodego poko-
le[na: miala zapewne kronika Kadlubka, jako Ze do czasow
Oswiecenia pozostawala na uslugach dydaktyki, a w ogéle diu-
go nalezala do dziel niezwykle poczytnych. Z kronik i Rocz-
nikéw Dhugosza wywedrowaly podania do podrecznikéw dzie-
Jow ojezystych, zwlaszeza tych przeznaczonych do szerokiego
odbiaru, zbeletryzowanych, gdzie z pewnymi wy jatkami utrzy-
maly sig do 20-lecia, miedzywojennego wlacznie, zajmujge
w mich z reguly kilka pierwszych kart. Przytoczone zostalv w
s]lj,nnnej Historii ksiq2qt i krdléw polskich Teodora Wagi (1767),
niezastapionym przez z gorg po! wieku podreczniku szkolnym,
]-Etl‘JI'}'I w ciggu jednego stulecia osiggnal dwadziescia wydar,
Od nich zaczynajg si¢ Dzieje Polski potocznym sposobem opo-
wiedzione Joachima Lelewela, Tu jednak opatrzone zostaly
usw;_ec@ninwym z ducha komentarzem, wyrazonym juz w dedy-
kacji dla dzieci, bratankéw autora (...) bajek do dziejow pol-
skich przyplgtano bardzo wiele: ja bym je chetnie pomingt,
gdyz bajek nie lubig, ale wy, dzieci moje, moze byécie za to
zal do mnie mialy, 2e nie wyjawinjge ich przed wami pomijam
sposobnoéé sprowadzenia was z drogi basni na droge prawdy "
Przekazuje je takZze swym wiejskim i dzieciecym sluchaczom
Chwalibég w Pielgrzymie w Dobromilu Izabeli Czartoryskiej
(1819), w Assarmotcie (1830) sa przedmiotem zabawy histo-
Iyczne) opracowanej przez Klementyne Tanska, moéwi o nich

* Przyklndem mode byé stanowisko historvkéw Oswiecenia SZCEE-
golnie A, Nnrusmw_lcm. ktéry w swej Historif norodu palskiego ‘okreilit
ie jalio wAplot defldch, z sobq nle sgadznjacych sle, a nadto Gziky la-
cing przyémionych powiedcl” a w dziedzinie literatury picknej Chudy
h!t‘r:rt 1Ii:;I,ﬂ."1|":::||r;.na:zq:"«l.*i;:zztl; czy Myszeida I. Krasicklego.

ida¢ to w twércrodei wielu pis anty 4 y
ghlnie w Balladynie, Benipwoskim, HI:-JEP:HDJE;‘::“}?cﬁiﬁg;:kﬂifeegaﬂ?mﬂ;
poemacie Wanda T. Lenartowicza.

*_J. Lelewel: Dzieje Polski potocsnym sposobem opowiedziane,
nprz,l J.Hﬁmmnrzﬁwnn. w: J. Lelewel: Dziela t. VII. Wabszawsq 1861,
5. 21—22,
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Grzegorz spod Raclawic w Wieczorach pod lipg Lucjana Sie-
mienskiego (1845). Podaniami rozpoczynajg sie wzorowane na
Spiewach historycznych Juliana Ursyna Niemcewicza anoni-
mowe Dzieje Polski wierszem dla dzieci z uwagami (1867), wie-
le miejsca poswieca sie im w pilerwszym podreczniku historii
powszechnej dla dzieci w opracowaniu Zofii Zajgézkowskie]
(Historin w obrazach. Zyciorysy, charaktery, podania i folkty
historyczne, wedlug A. W. Grube'go, z dodaniem historii Slo-
wianszczyzny, 1883).

Mimo ambiwalentnego stosunku do podan w dobie pozyty-
wizmu znalazly sie we wszystkich zbeletryzowanyeh podrecz-
nikach historii dla dzieeci, takich jak O szarej godzinie Zuzan-
ny Morawskiej (1883), w ktorym matka, wypelniajae dzieciom
dlugie, zimowe wieczory, opowiada o zamierzchlej przesziosei,
w popularnych Opowiadaniach ciotki Ludmily (1891) i No-
wych opowiadaniach ciotki Ludmily (1897) Jadwigi Papi, a tak-
ze w Historii polskiej uloionej systemem ,katechizmowym"
przez Wladyslawa L. Anczyca oraz w Abecadiniku z historii
polskiej tegoz autora.

Z biegiem lat podania znikaly z podrecznikéw przeznaczo-
nych dla dzieci starszych. W duzej obfitoSci natomiast wyste-
powaly nadal w wielofunkeyjnych ksigZeczkach dla dzieel miod-
szych, przeznaczonych do ogladania i stuchania, sluzacych nauce
czytania i transmitujacych najbardziej podstawowe wiadomosci
o dawnych czasach i ludziach.

Od czasdw Starej badni Jozefa I. Kraszewskiego watki po-
daniowe rozwijano takZe w beletrystyce historycznej z okres-
lonym adresem czytelniczym. Watek kréla Kraka, wawelskiego
smoka 1 krolewny Wandy oraz Popiela i Piasta w typowo
pozytywistyczny sposob urealnil Walery Przyborowski w po-
wiesciach Krdl Krak i krdlewna Wanda i Myszy kréla Popiela.
Z najstarszymi podaniami zwiazala historie krasnoludkow Ma-
ria Konopnicka w ksigice O krasnoludkach i sierotce Marysi.

Wspolezesne formy podan i konsekwencje zmian
w adresie czytelniczym

Formy podan we wspolczesnej literaturze dla dzieci sa
Zroznicowane. Wystepujg one:

— w nielicznych zbiorach opowiadan o tresciach historyez-
nych adresowanych do dzieci najmlodszych, np. w zbiorze
Przez stulecia Stanistawa Aleksandrzaka i Mariana Wadec-
kiegg, w Klechdach demowych Hanny Kostyrld, w Zreko-
winach ksieiniczki Anny Lisowskiej-Niepokodlezyckiej, Sa
w mich na ogél kontynuacja dziewietnastowiecznych ma-
lvch form beletrystycznych. Majg najezesciej forme rozbu-
dowanych cpowiadan,

w licznych zbiorach basni i legend, gdzie z reguly tracg

swa genetyczng cdrebnosé,

w formie oddzielnie wydawanych i bogato ilustrowanych

ksigieczek dla najmlodszych z rymowanymi opowiesciami,

w formie komiksow zamieszezanych przez czasopisma dla

dzieci a takie wydawanych oddzielnie i stuzgcych np. nau-

ce jezykow obeych.

Po drugiej wojnie swiatowej, w miarg¢ uplywu lat, pogle-
bial sie proces oddalania sie podan od kronikarskich pierwo-
wzorow i pozniejszych opracowan oraz ich pierwotnej funkeji
dydaktycznej. Stopniowo zacieraly sie granice oddzielajace je
od basni i legend. Nawet w studiach o literaturze dla dzieci
i mlodziezy coraz czesciej rezygnowano z ustalen genologicz-
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nych i zgodnej z teorig literatury terminologii gatunkowej,
postugujac sie zamiennie nazwami: podanie, legenda, basn.
Coraz czesciej takZe wielkopolskie i malopolskie teksty na te-
mat prapoczatkdéw narodu wlaczano do zbioréw basni. W cia-
gu powojennego czterdziestolecia znikly one zupelnie z pod-
recznikéw ‘historii, ustepujac miejsea naukowym wywodom na
temat najodleglejszej przeszlosei narodu, wywodom opartym
na zdobyczach archeologii i Zrddlach historycznych.

Opuszezajge podreczniki zadomowily sie na dobre w zbio-
rach basni i legend. Przesunieciu podan w strone basni towa-
rzyszg roine zjawiska. Jednym z nich jest zmiana adresu czy-
telniczego. Wpisany w nie zostaje coraz bardziej infantylny
odbiorca wirtualny. Schodzge na coraz niZszy poziom recepcji,
do coraz mlodszego odbiorcy konkretnego, latwo ulegaja unifi-
kacji z baénia, dominujgeg na tym obszarze czytelniczym wy-
znaczonym obecnie przede wszystkim dla wieku przedszkol-
nego. Zewnetrznym sygnalem zacierania sie odrebnosei gene-
tycznej podan z dzieciecym adresem czytelniczym jest okresla-
nie ich mianem legendy lub basni.

Ze zmiang adresu wigZe sie modyfikacja relacji nadawezo-
-odbiorezych. Zmienia sie w nich konstrukecja narracji. Narra-
tor, rezygnujgc z dawnej roli nauczyciela-historyka, przyjmu-
je chetnie role babei, dziadka, staruszka, bajarza, ktorym
wolno popuscié¢ wodze fantazji. Odbiorca wpisany w tekst staje
sie strukturg o cechach réinie okreslajgeych status jego dzie-
cinstwa. W Starodziejach Janiny Porazinskiej zdradza naiw-
nos¢ w polgczeniu z wrazliwoécia emocjonalna, otwarciem na
$wiat przyrody i kulture ludows. W wierszowane teksty Czes-
tawa Janczarskiego (O czym szumi stary dab, O Lechu, Czechu
i Rusie, Mysia wieZa) wpisany zostal odbiorca najmlodszy, na-
stawiony jeszeze na sluchows recepcje literatury. Nadawca
prébuje dotrze¢ do niego przy pomocy licznych elemen-
tow dialogowych wprowadzajgeych iluzje dziania sie, w nar-
racji stymuluje jego krétkotrwalg uwage zwrotami bezposred-
nimi, apostrofami do bohateréw podnosi emocjonalne efekty
tekstu. Slowo, zrymowane i zrytmizowane, skojarzone z duzg,
kolorows i czytelng ilustracjg sprawia, ze ksigzeczki Janczar-
skiego sg tez ksigzeczkami do ogladania a moze pierwszych
prob w rozpoznawaniu liter i ezytaniu. Okreslony typ odbiorcy
wyziera z ksigzeczki O wawelskim smoku Kornela Makuszymn-
skiego z rysunkami Mariana Walentynowicza. Zywiolem jego
jest zabawa, a nie nauka. Nadaweca rezygnuje tu zupelnie
z dawnej powagi podan na rzeez beztroski i humoru, Nawet
wtedy, gdy w usta narratora wklada takie zdanie: Teraz uczyé
si¢ bedziemy | w taki sposdb pomystowy, | aby wszystko zapa-
mietaé, | a nie zmeczyé biednej glowy’ nauki bynaimniej nie
traktuje powaznie. Watki podaniowe, kojarzone z basniowymi,
sq w tej ksigzeczce przede wszystkim punktem wyjscia do za-
bawy. Struktura utworu, zblizona do historyjki obrazkowej
(nie jest to jeszcze komiks), a takZe rytmiczny oSmiozolosko-
wiec o niewyszukanych rymach zakladajg najnizszy poziom re-
cepcii.

Do zjawisk towarzyszgqeyeh przesuwaniu podan w strone
basni nalezy zanikanie w nich pewnych cech gatunkowych.
Zmianom ulegajg odwolania czasowe i przestrzenne. Dostrzec
to latwo juz w formulach narracyjnych otwierajgcych teksty.
Zostajg one zapoiyczone z basni. Miejsce pierwotnych formul
rozpoczynajgeych teksty podan, w rodzaju ,Bylo to jeszcze

T K. Makuszynski: O wawelskim smoku, Krakow 1983, 5. 3.
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w czasach poganskich”, ,Dzialo sie to jeszcze przed panowa-
niem Mieszka I", ,,Dawno juz, bardzo dawmo, moze z tysige lat
temu...” zajmuje coraz czeSciej basniowe , Dzialo sie to dawmo
temu”, Sformulowania tradycyjne, wlasciwe dla gatunku, kon-
kretyzuja dawnoéé, osadzajgc akcje w blizej okreslonym pun-
kcie czasu historycznego. Sformulowania zapoZyczone z basni
sytuujg akcje w dawnoSci umownej, moze bowiem basniowe
»dawno” odnosi¢ sie do kazdego punktu przeszlodei.

Odwrét od konkretéw podaniowych w strone basniowych
uogélnien sygnalizujg takze odwolania topograficzne i topo-
nomastyczne. Dla przykladu w Starodziejach Porazinskiej po-
wtarzajgq sie wyrazenia: , Wisla-rzeka", , Wawel-skala”, w ktd-
rych obok czlonu konkretyzujacego i utozsamiajgcego pojawia
sig czlon uogblniajacy, a zamiast nazwy ,Krakow” — para-
fraza ,stolica Bialych Chrobatéw”, ktéra jest wyrazem daze-
nia do pojeciowego, a nie konkretnego ujmowania TZeczywis-
tosci.

Przesuwanie podan w strone basni uzewmetrznia sie takie
przez wnikanie do tekstow coraz wiekszej ilosci fantastyki
basniowej. We wspdlczesnych opracowaniach podan dla dzieci
mozna mp. znalezé motyw cudownej fujarki, ktéra wyspiewuje
tajemnice Smierci jednego z synéw Kraka, motyw przepowied-
ni, a nawet typowe dla basni magiczne zaklecia, np. Nie tak
predko bash sie baje, jak sie predko rzecz ta staje. Obok zna-
nych bohateréw podan wystepujg typowe dla basni postacie
fantastyczne, czesto proweniencii ludowei, np, topielice, rusal-
ki, panmy wodne.

Charakterystyczna dla poda wspélezesnych jest konta-
minacja pierwotnych watkéw podaniowych z basniowymi.
I tak np. do podania o Kraku i smoku wawelskim dostal sie
znany juz z Baéni z tysiqea i jednej nocy watek wladey wedru-
jacego w przebraniu po kraju oraz watek podrézy na skrzy-
dlach labedzia. Do wspdlezeénie opracowanych epilogéw podan
przeniknely basniowe motywy kary i nagrody.

Zmiany formalne i merytoryczne zauwazyé mnajlatwiej
w wierszowanych tekstach podan. Rzadko wystepuja w mich
slady powagi i uroczystego klimatu znane choéby z tekstéw
Wiadyslawa Belzy czy Ludwika Anczyca. Na podaniows daw-
nos¢ patrzy sie w nich najezesciej jak ma dawnoéé basniows,
a wydarzenia traktuje ,z przymruZeniem oka” lub zgola jako
ppzedmiot dobrej zabawy. W Opowiesciach z Bajkolandii
Zbigniewa Zakiewicza mala bohaterka utworu, odwolujac sie
do podania o smoku wawelskim, tak mowi do swego interloku-
tora: M6j maly, Zielony Smoczieu, jak doroéniesz i staniesz sie
Zielonym Smokiem, takim duzym jok nasz dom, bedziesz
mieszkal w ogromnej pieczarze, co sie miefci w Krakowie pod
zamkiem nad rzekq Wislq. I bedziesz jadl na $niadanie konmia,

krowe i trzy §winki. I jak staniesz sie Zielonym Smokiem, be-

dziesz wypijat caly staw wody i beczke piwa na dodatek, pek-
niesz nieboraku i rozlecisz sie na drobmiutkie zielone kawa-
teczki

Podania jako Srodek inicjacji historyeznej

Od czasu gdy podania weszly w sklad lektur dzieciecych,
traktowano je przede wszystkim jako srodek inicjacji histo-
rycznej. Dowodzi tego chotby tradycja rozpoczynania od nich
popularnych podrecznikéw dziejéw ojezystych oraz pierwszych

¥ Z. Zakiewicz: Opowiefci z Bajkolandil, Gdansk 1881, s, 4.
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czytanek dla dzieci. Obecnie ich dzialanie inicjacyjne zosta-
lo ograniczone i uleglo pewnym transformacjom. Przyczynily
gie do tego zmiany formalne i merytoryczne, jakie zaszly
w tekstach. Skonkretyzowany w klasycznych podaniach czas
akeji bywal tradycyjnie punktem wyjécia do ksztaltowania
u dzieci pierwszego, trudnego zreszts pojecia czasu historyez-
nego, ulatwial odkrycie, ze czasem podan rzadza inne prawa
niz czasem ,Bajkolandii”. Dawno$é podai w konfrontac ii
z dawnoécig $wiata basniowego, symboliczna i zmienng, okazy-
wala si¢ mglisty, ale osadzong w okreslonym i stalym punkeie
przeszlosei, z ktérego wiodla juz prosta droga do $wiata historii.
Opracowania wspdlezesne, pozbawione konkretyzacji czasu ak-
¢ji, nie moga, rzecz jasna, uczestniczyé w tworzeniu najwezes-
niejszych pojeé ezasu historyeznego. :

Nowego charakteru nabiera wprowadzanie dzieci w histo-
ri¢ na podstawie trefci wspolczesnych watkow podaniowych.
Najwezesniejsze przymierze z historig i tradycjg narodows za-
wiera obecnie maly sluchacz czy eczytelnik podan nie dzieki
temu, co w tekstach dla dzieci pozostalo z przekazéw kronikar-
skich, ale na podstawie treSci dopisywanych w celach dydak-
tycznych. I tak np. orle gniazdo z podania o Lechu otrzymuje
z czasem amarantowe tlo dla uzasadnienia rodowodu koloru tla
godla panstwowego. (W Za czaséw Piasta Anny Swirszezyri-
skiej tym tlem staje sie blask slofica.)

Zona Popiela z uwagi na swe obce pochodzenie bardzo szyb-
ko obarczona zostaje calg odpowiedzialnoscig za polityke meza. .
To wiasnie ona bywa z reguly zwolenniczks rzadow twardej
reki, obeyeh lagodnemu duchowi Slowiafiszczyzny, inspiratorka
wszystkich wystepéw meZa i trucicielka stryjow. Popiel staje sie
niemal bezwolnym narzedziem w jej rekach. Akcenty antyger-
mariskie w rozwijanym weigZ z duig pomyslowoéclg watku Zo-
ny Popiela wprowadzaja od razu w historie antagonizmdw
polsko-niemieckich, ksztaltuja wyobrazenie o agresywnym cha-
rakterze zachodniego sgsiada i budzgq do niego niechet.

Ku #rédlom polskich mitéw marodowych prowadzi takie,
zapisany po raz pierwszy przez Kadlubka, watek podaniowy
Wandy ,,co nie cheiala Niemea”. Eksploatowany literacko przez
pisarzy wszystkich epok, we wspélezesnych tekstach dla dzieci
zwigzany bywa na ogél, podobnie jak w tekstach klasycznych,
z watkami kréla Kraka i smoka wawelskiego. Powojenne opra-
cowania dla dzieci watku Wandy dziela sie na dwie grupy.
W jednej Wanda tradycyjnie rzuca sie do Wisly, cheg uchronié
nardd od kleski najazdu niemieckiego lub panowania obcego
wiadey. Ze wzgledu na adres czytelniczy w zadnym z podan
Wanda nie bywa egzemplifikacja konfliktu miedzy milodcig
a obowiagzkiem patriotyeznym. Nigdy bowiem nie kocha obcego
i by uchronié naréd od obcej wladzy nie musi walezyé ze
sklonnoécig swego serca. W tekstach tej grupy jest po prostu
przykladem mnajwyzZszej ofiarnoei na rzecz ojezyzny lub wzo-
rem mestwa. (W Starodziejach swa $miercia porywa wojow,
ktérzy zwatpili w pomyslny efekt walki z wrogiem zakutym
w 2elazo.) \

W drugiej grupie tekstéw, w ktérych watki podaniowe trak-
towane =3 ,z przymruzeniem oka", Wanda nie umiera.
W O smoku wawelskim Hanny Januszewskie j watek Wandy zo-
staje rozwigzany zgodnie z regulami basni. Krélewna zostaje
wydana za szewczyka Skube, wieloma cechami przewyisza-
jacego obeych rycerzy. Fakt ten, podobnie jak trese konicowej
wypowiedzi plebejskiego meza krolewny, demaskuje sztucznosé
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podzialéw klasowych i podkresla wyiszosé tego, co rodzime,
swojskie, nad tym, co obee. W O wewelskim smoku Makuszyn-
skiego, rezvenujge z wszelkiej dydaktyki na rzecz humoru,
0 mariazu Wandy nie moéwi sie weale, a szewezyk wyraia swo-
je uczucie dla niej ofiarowuigc wlasnorecznie wykonane trze-
wiczki z zielonej, smoczej skory.

Liczne zabiegi edukacyjne wpisane zostaly w teksty o Pias-
cie. Piast, protonlasta rodu i zalozyeiel dynastii, egzemplifikuje
przede wszystkim ecnote goscinnosci, ktora zrosla sie z jego
postacig najtrwalej. Odnotowang przez Galla Anonima i innych
kronikarzy, w tekstach dla dzieei podkreslana bywa szczegdl-
nie jaskrawo z intencja, by uznana za najstarszg narodows
cnote Polakdw, przyjeta zostala bez zastrzezen jako godna kon-
tynuacii i pielegnowania. W tekscie Cecylii Niewiadomskiej
mowi narrator nie tylko o sproszeniu i ugoszezeniu sgsiadéw
z okazji postrzyzyn Ziemowita. W narodows tradveie wprowa-
dza formuhlujge miedzy innymi takie uogdlnienie: Godcinnosé i w
pogatiskiej Polsce byla najfwietszym- prawem, obowigzkiem.
Gosé w dom — Bdg w dom — mowi stare przyslowie o malu-
je ono wiernie, co ezul i myélal kaidy'. Podobne, chot znacz-
nie bardziej rozbudowane dywagacje na temat polskiej enoty
goscinnosei wystepuja w tekscie Porazinskiej. W wierszowa-
nym tekécie Swirszczynskiej Piast sam szczegdlowo informuije,
na czvm polega cnota goScinnodci. Piast weselgey sie z sgsia-
dami, dolewajgey gosciom do kielichéw miodu lub piwa, zaora-
szajacy wedrowedw mimo pustki w komorze, wreszcie Piast
" zhierajgecy natychmiast owoee swej cnoty — oto znaki polskie-
go kodu goécinnosci przekazywane kolejnym mlodym pokole-
niom w najweczesniejszym dziecifistwie, kodu, ktory bywa cze-
sto przeciwstawiany odmiennym zachowaniom oszczednych
Szkotdw, Szweddw, Niemeobw czy praktycznych Amerykandw,
Z owego kodu pozwolil sobie zakpi¢ jedynie Jan Brzechwa
w bajee Dziura w modcie, ktdrej pointa w dowcipny sposob
prowadzi do demityzacji polskiej zasady goscinnosei.

‘W tekstach dla dzieci ciaglemu rozbudowywaniu ulegaig tak-
ze takie cechy Piasta, jak pracowitosé, skrzetnosé, gospodar-
nosé. Sa one egzemplifikowane w ten spostb, by dzieciecy od-
biorca uswiadamial sobie wielorakie korzysci plynace 2z tych
przymiotow. Bywa Piast pracowitym oraczem, siewcs, kolo-
dziejem, pszczelarzem, a wystepuje, tak w tekstach, jak w ma-
terialach ikonograficznych, najczesciej na tle wspanialych owo-
cow swojej pracy. Praca nie jest tu tylko wartoscia produk-
¢yjng. Obok korzysci materialnych uzmyslowiona zostaje at-
mosfera szezescia, zadowolenia i radosci — duchowe elckty
pracowitosei i rzetelnego wypelniania codziennych obowigzkow,
w czasach zdewaluowania wartodei pracy szezegdlnie przy-
datne,

Transpozycja mitu wiejskiej arkadii na jezyk pojeé dostep-
nych dla dziecka ujawnia jeszcze jedno wyrazifcie zaznaczone
zalozenie dydaktyczne, Chodzi, o ksztaltowanie wyobrazenia
o wlasnym rodowodzie, o korzeniach, dla ktérych glebg byla
godna egzystencja wiejska . Egzystencja godna — to takie
egzystencja zasobna. Stad w tekstach dla dzieci nie spotyka
sie na ogdl wzmianki o ubdstwie bohatera podania, choé Gall
Anonim wyraZnie je podkresli! piszge: Mieli troche miodu i za-

" C, Niewiadomska: Piost, w: H. Kostyrko: Klechdy domowe. Po-
danig { legendy polskie, Warszawa 1973, s, 10.

1w Analizujac teksty o ogblnym adresie czytelniczym pisze na ten
temat F. Ziejka. Zob. F. Ziejka: W krggu mitow. polskich, Krakdw 1877.
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bili prosiaka. Duzo tego nie bylo, niewielu tez przyjaciol maogli
ugoécié ¥, a Dlugosz, choé i pod jego piérem prosie urasta juz
do wieprza zabitego na postrzyzyny, pisze tak: Mgz prosty
i prawy, z natury. sprawiedlivy, odznaczajocy sie réinymi
stopniami cndt, ale w ubdstwie uprawiajgey zagon nedzng
sochq; przyczyng jego ubdstwa byla jak u wielu innych uczei-
wosé ®. Ubbdstwo uzasadnione uczciwosceia, jako racja ze wszech
miar niewygodna, w tekstach dla dzieci zanika zupelnie. Z bie-
giem lat chatg Piasta otacza coraz wiekszy dostatek. Staje sie
ona domostwem dobrze zagospodarowanym, zasobnym w zapa-
sy jadla i napoju, okalajg ja porzadne budynki gospodarskie,
hqmerklusze uli i pszeniczne pola. Juz w tekstach Zofii Buko-
wieckiej z poczatkéw naszego wieku (Ksigzka Zosi. Opowiada-
nia babuni o ojczyinie oraz Jak Piastowie budowali Polske.
qu}uilndu_nia} chata Piasta cala otoczona lipami, na ktérych
uwijajg sie pszezoly cieszac brzekiem pracowitego gospodarza,
jest domostwem zasobnym i dobrze zaopatrzonym. Miedzy
roznymi dostatkami z ogromng satysfakcjq wylicza narratorka-
-bab}uua az sto koszow uli, elementy sprzetu domowego, niecki
z miesem, cebry z mlekiem, kolacze itp. Do tych dostatlkcow
wspolezesnoéé niewiele juz zdolala dorzucié, zatem koncentruje
sig na coraz bardziej plastycznej prezentacji Piastowego dobra.
A wszystko po to, aby przekona¢, Ze nie jestesmy byle kim.

Teksty podan dla dzieci, jak wida¢, bardzo daleko odeszly
od swych wzoréw klasycznych. Przesuwajac sie w strone ,Baj-
kolandii" wchlonely basniowe watki, motywy, postacie. Adreso-
wane do dzieci najmlodszych, stuzg raczej zabawie niz nauce.
Dorosty nadawca, prébujgc najbardziej zblizyé sie do $wiata
dziecka, postuguje sig konwencjy basni, gatunku, ktéry dzieciri-
stwo czlowieka od dawna uwaza za wlasny, treci natomiast —
traktuje czesto jako inspiracje do zabawy. Bawigc zapoznaje
z tradycjg i wprowadza w narodows mitologie a obok wartodci
pﬁnadgmwych proponuje aktualnie poZzgdane wzorce za-
chowan.

Gertruda Skotnicka

' Gall Anonim: Kronika polska, Wroclaw 1968, s, 22.

12 H. Diugosz: Roczniki czyli kromiki.., s, 223,




TADEUSZ KWIATKOWSKI-CUGOW

Kolorowe miasto
(fragmenty)

Coz to za dziwne miasto

I jakie miezwykle domy

Na pniu jak na kurzej lapce
Déwigajg cietkie korony

W koronach mieszkajg liscie
W majprzerdiniejszych kolorach
A mienig sie rozmaicie

Stad wiesz jaka roku pora
(...

Domyélasz sie jakie to miasto
Sad co w kolorach tanczy

W tym sadzie na kazdym drzewie
Mieszkaja inni mieszkarnicy
Rzad drzew to jakby ulica
Korona dom przypomina

A w grodku zdobiona slorficem
Barwna owocow gestwina
Kazdy tu mieszka u siebie
Na inne drzewo nie Spieszy

I na hustawce galezi

Sloncem sie moze nacieszyé

Zaraz przy samym wejseciu

A wida¢ jak na dioni

Mieszka Jablkowski, Jablezynski
Jabloriski

Fo na jabloni

piekne powiesil jablka

Pilnuje pan Jablonski

Przez wszystkie dni i noce

By sie robaki nie wdarly

I nie zniszezyly owoctw

By ptaki mie wydziobaly

Migzszu z jablkowych lampiontw
By nie pognily na ziemi

Inne przez wialr zrzucone

By wszystkie w swiatlo przybrane
Bez wzgledu na pory roku

Dom blaskiem napelnialy
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Odbitym od letnich oblokéw
A dalej tez cos sie zloci

Ach jaki piekny dar lata!
Tam wiszg zielono-i6tte
Najslodsze plomyki dwiata
Popatrzmy na te cuda
Olbrzymie, dute i male

Juz wszystko o nich wiemy
To przeciez gruszki dojrzale
Mieszkajg na tamtym drzewie
I innych jak siegna¢ okiem
A w srodku kazdej Zrddlo

Co tryska slodkim sokiem

I kiedy wlozysz w usta
Dopiero sie dowiesz o tym
Ze to nie zwykla gruszka
Lecz jaki$ marcepan zloty

W tym domu mieszkajg razem
Gruszeccy i Gruszczynscy

I paiistwo Grusz-Klapsowie
Z najslodszej gruszkowe] linii
()

Teraz pojdziemy dalej

Tam jakies nizsze drzewka

Ale z daleka widaé

Ze na nich tez ktos mieszka

I granatowym kolorem

Blyska na tle zieleni

To moze sklep jubilerski
Magazyn drogich kamieni

Moze sie z gwiazd pyl posypal
Zabarwil niebem niebieskim
Przechodzac srodkiem sadu

Jak gdyby szlakiem krélewskim
Juz chyba wszystkie dzieci
Domysla sie o czym mowa

Oto przed nami jak w bajce
Ogromnma dzielnica sliwkowa (...)

Tadeusz Kwiatkowski-Cugow
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STANISLAW FRYCIE

Literatura dla dzieci
w zmodernizowanych programach szkolnych*

Literatura dla dzieci i mlodzieZy, ,odkryta” i uznana przez
mysl pedagogiczng doby ofwiecenia za wainy czymnik w pro-
cesie ksztalcenia i wychowania, w ciagu z gérg dwustu lat
przeszla najrozmaitsze fazy rozwojowe. Zmienil sie zakres
poruszanych przez nig spraw, ulegly modyfikacji formy przeka-
zu literackiego, wykrystalizowaly sie jej funkeje i wylonily
nowe gatunki literackie. Wskutek upowszechnienia nauczania
i ogblnego wzrostu poziomu odwiaty uformowal sig takie nowy
typ odbiorcy dziecigcego. Jego potrzeby czytelnicze uksztalto-
waly nowy typ sztuki literackiej dla dzieei, w ktérej troske
o prawdziwy artyzm umiejetnie zespolono z dbaloscig o jej
walory poznawcze i wychowawcze, Znaczenie tworczosci dla
dzieci podkresla wspdlczesna krytyka literacka i pedagogika,
wyznaczajqc jej waing role w caloksztaleie oddzialywan wy-
chowawczych.

Utwory dla dzieci i mlodzieiy stanowia zmaczny procent
pozycji lekturowych we wspélezesnych programach szkolnych.
Pozwalajg one stopniowo wprowadzaé miode pokolenie w tra-
dycje kulturows polsks i obeg, przygotowujg do recepecji pis-
miennictwa ogblnego, ksztaltuja okreslony typ potrzeb kulturo-
wych. Szezegolng role wyznaczono literaturze dla dzieci i mlo-
dziezy w zmodernizowanych programach wychowania przed-
szkolnego oraz w nowych programach jezyka polskiego, opra-
cowanych dla potrzeb 8-letniej szkoly powszechnej. Programy
te, zweryfikowane w toku badan eksperymentalnych, w ZNacz-
nie wiekszym stopniu niz dawne uwzgledniaja zaintereauw:ap:gl
i potrzeby psychiczne mlodych odbiorcow sztuki literackiej.
W kanonie lektur znalazly sie bowiem teksty sprawdzone w
czytelniezym odbiorze, o wysokich walorach artystycznych, do-
stosowane do potrzeb i mozliwoéci percepeyjnych dzieci w roz-
nych fazach ich rozwoju psychicznego. Dokonujac doboru tre-
ci literackich, twérey nowych programéw nie traktowali lite-
ratury dla dzieej w sposdb instrumentalny. Nie szlo im bowiem
o to, aby utwér byl wykorzystany do ilustrowania okreslonych
tez wychowawezych, lecz wprowadzal ucznia, za poSrednictwem
immanentnych wartosic! ideowo-estetycznych, w Swiat sztuld
literackiej, w sfere wartosci estetycznych, by ksztaltowat
wratliwosé i przymioty moralne dziecka za poérednictwem
glebszych przeiyé i doznan, by przygotowywal do rozumienia
w wieku péiniejszym pismiennictwa ogbélnego i uczestnictwa
w kulturze.

* Autor artvkulu jest dyrektorem Instytutu Programoiw Szkol-
nych w Warszawie. *
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Swoiste miejsce wyznaczono kulturze literackiej dla dzie-
ci na poziomie wychowania przedszkolnego. W okresie przed-
szkolnym kontakt z ksigzka zapewniaja dziecku rodzice, star-
sze rodzenstwo, a przede wszystkim nauczyciele. To oni reali-
zujy glowne idee wpisane do prozraméw wychowania przed-
szkolnego. Postuluje sie w nich, by w toku oddzialywan wy-
chowawczych wykorzystywaé w szerokim zakresie te utwory
dla najmlodszych, w ktérych ukazuije sig — zgodnie ze wspdl-
czesnym stanem wiedzy o potrzebach, zainteresowaniach i moz-
liwosciach percepeyjnych dziecka — jego majblizsze érodo-
wisko, dom rodzinny, zwierzeta domowe, przyrode, a takie
elementy wspolczesnej techniki. W zalecanych w wychowaniu
przedszkolnym utworach od spraw najblizszych przechodzi sie
do bardziej odleglych — ukazuje Zycie wsi, miasta, kraju ro-
dzinnego i elementarng wiedze o éwiecie. Pamieta sie takze
o tym, by na kartach proponowanych ksigzek fantastyka spla-
tala sie z realistycznym widzeniem $wiata, humor i el=menty
zabawowo-rozrywkowe z powainiejszymi treéciami, mozliwymi
do wykorzystania w wychowaniu umyslowym, moralnym
i estetyeznym dziecka. W wychowaniu przedszkolnym doniosla
role spelniajg ksigzeczki obrazkowe oraz bogato ilustrowane
ksigzki z krotkimi tekstami literackimi.

Na najnizszym szczeblu nauczania szkolnego, w klasach od
I do II1, gdzie edukacja literacka oparta jest wylgcznie na li-
teraturze pieknej dla dzieci, a nie na pisanych przez przy-
godnych autoréw i traktowanych instrumentalnie czytankach,
w nowych programach i wypisach preferuje sie drobne utwory
liryczne, zagadki i Zarty literackie, sceniczne miniatury, bas-
nie | bajki, opowiadania fantastyczne, z zycia przyrody, utwo-
ry realistyczne o charakterze spoleczno-obyczajowym prezentu-
jace zycie w najblizszym srodowisku przyrodniczym i spolecz-
nym, w domu i w szkole, w grupie réwiedniczej, W kl. I—III
do kanonu lektur weszly utwory klasykéw polskich i obeveh
(m.in. Marii Konopnickiej, Juliana Tuwima, Jana Brzechwy,
Hansa Christiana Andersena, Iwana Krylowa, Karola Per-
raulta), wybér mitéw greckich i basni polskich jak rowniez
wybitne utwory wspélezesnych autoréw polskich, m.in. Janiny
Porazinskiej, Ewy Szelburg-Zarembinv, Wandy Chotomskiej,
Czeslawa Janczarskiego, Tadeusza Kubiaka, Jézefa Ratajezaka,
Marii Kownackiej, a takie specjalnie adresowane do dzieci
w tym wieku powiesei i opowiadania Jana Grabowskiego, Kor-
nela Makuszynskiego, Marii Kriiger, Miry Jaworczakowe jiin.

W _zestawie lektur obok tekstéw apeluigcych do dziecie-
cego poczucia humoru i magicznego sposobu mvélenia, ktd-
re — zaspokajajac tesknote dziecka za niezwyklodcia — peknig
funkeje kompensacyine i zapoznaja z kanonicznym systemem
wartosci i norm moralnych, spotykamy utwory wprowadzajace
mlodych czytelnikéw w bliski im §wiat przyrody, w zagadnie-
nia ‘moralne i elementarne uklady miedzyludzkie w rodzinie
1 grupie réwiesniczej, w problematyke obowigzkéw domowych
i szkolnych oraz w szerszg panorame spraw spolecznych i na-
rodowych. Zroinicowanie tematyczne, gatunkowe i formalne
lektur dziecigeych, w ktérych obok tradycyjnego warsztatu
literackiego pojawiaja sie nowsze techniki literackie, odzwier-
ciedlona w lekturach rdinorodno$é konwencji literackich od
fantastycznej i humorystycznogroteskowej po realistyczna, po-
zwoli wprowadzi¢ najmlodszych czytelnikéw ksigzki dzieciecej
W zroznicowany Swiat sztuki pismienniczej i przygotowaé ich
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do odbioru bardziej skomplikowanych form wypowiedzi artys-
tycznej w dalszych stadiach edukacji szkolnej.

Godzi sie wreszeie podkreslié, Ze nowy program nauczania
poczatkowego silnie eksponuje role oéwiaty réwnoleglej
w ksztalceniu kulturalnym dzieci, zwlaszcza czasopism ,dzie-
ciecych”, teatru , dzieciecego”, radiowych i telewizyjnych pro-
gramow opartych na rozmaitych formach ,dzieciecej” kultury
literackiej, a takie twirczej aktywnosei kulturalnej dzieci, m.in.
w amatorskim ruchu teatralnym, w literackich, muzycznych
i plastycznych formach ekspresji artystycznej. Instytucje os-
wiaty pozaszkolnej i rozmaite formy aktywnego uczestmictwa
w kulturze powinny formowaé bogata wewnetrznie osobowosé
dziecka.

Na szezeblu nauczania systematycznego, w klasach od IV do
VIII literatura dla dzieci zajmuje wprawdzie nadal waine
miejsce w kanonie lektur i wypisach szkolnych, ale nie domi-
nuje juz — tak jak ma poziomie nauczania poczgtkowego —
w tresciach ksztalcenia literackiego.

Uwzgledniono tu bowiem, poza utworami dla dzieci i.0 dzie-
ciach, wybrane teksty z literatury ogdlnej prezentujace w ukla-
dzie spiralno-koncentrycznym nasza i czeSciowo obeg kulture
pismienniczg od Sredniowiecza po czasy wspoélezesne. Majac na
uwadze potrzeby, zainteresowania i moZliwosci percepcyjne
dzieei w rbznych fazach ich psychofizycznego rozwoju, wpro-
wadzono: w kL IV — utwory XIX i XX w., bafnie polskie
i obee, obrazy z Zycia dzieci i mlodzieky, obrazy z Zycia przy-
rody; w kl. V — utwory literackie z epok od oSwiecenia po
czasy wspolczesne, w tym — pricz wymienionych form gatun-
kowych — nowe, trudniejsze: fraszke, piesn, hymn, opowiada-
nie i powlesé fantastyczng; w kl. VII — teksty literackie z epok
od Sredniowiecza po czasy wspodlezesne, w tym opowiadanie
i powiest historyezna; w kl. VIII — opowladanie i powies¢ spo-
leczno—obyczajows (glownie dla dzieci i mlodziezy) oraz dra-
mat obyczajowy, nadto synteze wiedzy o wybitniejszych zja-
wiskach z tradyeji literackiej i z zakresu literatury dla dzieci
i mlodziezy (zwlaszcza wspblczesnej). Zestaw lektur dopelnio-
no opowiadaniami biograficznymi z Zycia majwybitniejszych
tworcow polskiej kultury,

Utwory z polskiej literatury dla dzieci i mlodziezy (m.in.
Marii ‘Konopnickiej, Henryka Sienkiewicza, Walerego Przy-
borowskiego, Janusza Korczaka, Marii Dgbrowskiej, Haliny
Goérskiej, Kornela Makuszyriskiego, Gustawa Morcinka, Jana
Brzechwy, Janiny Porazifiskiej, Hanny Januszewskiej, Marii
Kownackiej, Wandy Chotomskiej, Jozefa Ratajczaka, Macieja
Wojtyszki, Edmunda Niziurskiego, Hanny OZogowskiej, Joanny
Kulmowej, Ludwika Jerzego Kerna, Jerzego PBEroszkiewicza,
Macieja Kuczynskiego, Stanistawa Lema, Haliny Rudnickiej,
Czeslawa Centkiewicza, Aleksandra Kaminskiego, Igora Ne-
werlego, Arkadego Fiedlera, Wojciecha Zukrowskiego, Wandy
Z6lkiewskiej, Seweryny Szmaglewskiej) dopeliono w klasach
od IV do VIII tekstami z literatury obeej. Na lifcie lektur figu-
ruje m.in. Andersen, Collodi, Ernst, Theodor Amadeus Hof-
fman, adaptacje dla mlodziezy Robinsona Kruzoe Defoe, Pod-
rézy Guliwera Swifta, powiesci Londona, Twaina, Curwooda,
Stevensona, Verne'a, Molnara, Gajdara i in.

Obecny w zestawie lektur obowigzkowych krag utwordow
dla dzieci wzbogacajs utwory polskie i obce w lekturach uzu-
pelniajgeych. Nalezy podkresli¢, ze o ile w zestawie lektur obo-
wiazkowych w klasach od IV do VIII literatura dla dzieci sta-
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nowi harmonijne dopelnienie lektur z pismiennictwa ogolnego,
méwigcych czesto o Zyciu dzieci i mlodziezy i prezentujaeych
bohatera dziecigcego, o tyle w lekturach uzupeiajgcych zaj-
muje pozycjg prawie ze wylaczng. Atrakcyjna fabularnie, zré-
nicowana gatunkowo i formalnie ma shluzyé rozbudzeniu zain-
teresowan czytelniczych, udzielié odpowiedzi na nurtujgce py-
tania i problemy, przekazaé cenne wartodci moralne i spo-
leczne, dostarczy¢ wazruszen, uksztaltowaé smak estetyczny,
przygotowat do odbioru bardziej zlozonych tresci literackich
W kolejnej fazie nauczania szkolnego, na szezeblu licealnym.
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Autentycznym novum w programie nauczania systematycz-
nego w klasach od IV do VIII, podobnie jak w klasach od I
do III, jest ksztalcenie kulturalne, oparte na teatralnych, fil-
mowych, telewizyjnych i radiowych adaptacjach utworow
z literatury dla dzieci, integralnie zespolone z ksztalceniem li-
terackim. Program zaleca korzystanie z ,dzieciecych” przed-
stawien teatralnych, widowisk telewizyjnych i sluchowisk ra-
diowych, opartych na utworach z literatury dla dzieci i mlo-
dziezy, m.in. na tych, ktére wprowadzono do kanonu lektur
szkolnych. Powinny one dopelniaé lub modyfikowaé czytelni-
czy konkretyzacje literackie, zachecaé do ponownej lektury,
wzbogacaé wyobrainie dziecka, przygotowywaé do odbioru
sztukj filmowej. Filmowe wersje utwordw literackich, ktorych
uczniowie jeszcze nie znaja, mogg zacheci¢ do ich przeczyta-
nia. Filmy realizowane specjalnie dla dzieci, oparte na orygi-
nalnym scenariuszu, badz bedace adaptacjami dziet literackich
sq chetnie przez mlodych widzéw ogladane i wywieraja zde-
cydowanie pozytywny wplyw na rozwdj osobowosci.

Na szezeblu nauczania licealnego literatura dla dzieci
w tredciach ksztaleenia literackiego w zasadzie nie wystepuje,
jej relikty odnajdujemy jedynie w lekturach uzupelniajgeych.
W liceum ksztalcenie literackie opiera sie na najeelniejszych
dzielach z pismiennictwa ogoélnego, ktire w ukladzie chrono-
logicznym od $redniowiecza do wspolczesnosei wprowadzono
do lektur obowiazkowych i uzupelniajacych.

Sytuujac literature dla dzieei w nowych programach wy-
chowania przedszkolnego oraz w zmodernizowanych progra-
mach ksztalcenia i wychowania polonistycznego w szkole pod-
stawowej, ich twércy uwszglednili zréznicowane mozliwosei
i rozmaite potrzeby mlodych odbiorcow sztuki literackiej
w roznych fazach ich psychicznego rozwoju. W doborze lek-
tur z literatury dla dzieci w nowych programach wychowania
przedszkolnego i edukacji szkolnej zostal niejako uwyrazniony
proces dojrzewania intelektualnego, moralno-spolecznego
i emocjonalnego mlodych odbiorcdw sztuki literackiej i zara-
zem malejaca rola posrednika (rodzicow, starszego rodzenstwa,
nauczycieli) w spolecznym komunikowaniu sie za pomocy teks-
tu literackiego. Proces ten, uwarunkowany stopniowym opano-
wywaniem umiejetnosci czytania przez starsze dzieci w wieku
przedszkolnym i wezesnoszkolnym, koficzy sie w stadium pel-
nej golowosci dziecka do samodzielnego kontaktu z ksigzks
i indywidualnego obcowania z roznymi formami wypowiedzi li-
terackiej w koficowej fazie nauczania poczgtkowego i w pierw-
szym cyklu ksztalcenia systematycznego. Stgd tez w kanonie
lektur dla klas VI, VII i VIII zamieszezono duzg stosunkowo
ilos¢ obszernych tekstdw do samodzielnej lektury, glownie
w zestawie lektur uzupelniajgcych, a wsréd nich przede wszy-
stkim powiesci ze wszystkich odmian tematyeznych.

Oparte w znacznym zakresie na literajurze dla dzieci zmo-
dernizowane tresci wychowania i ksztalcenia literackiego sg
juz od paru lat pomy$inie realizowane. Nowe programy wycho-
wania i literackiej edukacji wdrazamy m.in. w skali masowej
na szezeblu wychowania przedszkolnego oraz w szkole pod-
stawowej w klasach od I do VII. Od najblizszych wakacji no-
we programy wejdg do klasy VIII. Pelne ich wprowadzenie do
szkoly podstawowej w wersji ostatecznej nastapi w roku szkol-
nym 1986/87.

Dzieki staraniom zastuzonych na polu upowszechniania li-
teratury dla dzieci oficyn wydawniczych, zwlaszeza ,Naszej
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I(_smgarm*"i Krajowej Agencji Wydawniczej, zabezpieczono
niezbedng ilos¢ lektur z literatury , dzieciecej” dla wychowania
przedszkolnego i nauczania poczqtkowego. Z cenna inicjatywa
w tym wzgledzie wystapily czasopisma , dzieciece”, publikujae
na swych lamach podstawowe teksty z kanonu lektur szkol-
n}'ehldla potrzeb nauczania poczatkowego. W zwiazku z dal-
szymi potrzebami zwigzanymi z sukecesywnym wprowadzaniem
do szkoly podstawowej nowych programéw nauczania — Mini-
sterstwo Kultury i Sztuki w porozumieniu z Ministerstwem
Oswiaty i ‘Wy?jhnwangia pod jlelu niezbedne kroki zmierzajgee do
zapewnienia odpowiedniej ilofei egzemplarz
dla klas IV-VIII. : Bkt aliyc
Pomysing realizacje nowych tresci ksztaleenia literackiego
moze zagwarantowa¢ kompetentny nauczyciel, wyposazony
w DdPDWIEdnl_E umiejetnosci dydaktyczne i wiedze merytorycz-
ng. ’1_-:- on, posredniczgc miedzy ksigzks i mlodym czytelnikiem,
bedmg go przygotowywal — zgodnie z duchem nowych pro-
gramow — do obcowania z tekstem literackim, do odbioru
,,dzzeche i" i ogblnej sztuki piSmienniczej, do aktywnego
uczestnictwa w rozmaitych formach zycia kulturalnego. W tro-

. sce o dobre przygotowanie nauczycieli do nowych zadafi dyda-

ktycznych wydaje sie odpowiednie przewodniki metodyezne.
Dla zaspokojenia potrzeb dydaktycznych nauczycieli Wydaw-
nictwa Szkolne i Pedagogiczne wydaly m.in. 5-tomowy zarys
dziejow literatury dla dzieci i mlodzieiy autorstwa 1. Kaniow-
skiej-Lewanskiej, K. Kuliczkowskiej, J. Z. Bialka i S. Frycie-
go oraz 2-tomowy podrecznik dla studiow wychowania przed-
szkolnego pt. Kultura literacka w przedszkolu. Przygotowywa-
ne sq trzy tomy studiéw analityczno-krytycznych poswieco-
nych tym autorom i utworom dla dzieci, ktére wprowadzono
do programéw szkolnych.

Jak wskazujg przytoczone tu przyklady, we wspélezesnej
szkole polskiej czyni sie wiele, aby za posrednictwem , dzie-
cigeej” kultury literackiej wprowadzié najmlodsze pokolenie
w Swiat najeenniejszych wartofei humanistyeznych.

Stanislaw Frycie
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JERZY LIPKA

BRACISZKU, SERCE MOJE

— Gdzie jestes?! Jedrek, odezwij sie!
— Tutaj!
— Gdzie?
— Tu, w krzakach przy wodospadzie!
— Czemu sie nie odzywasz? Utopiled sie w Wieéniku,
czy co? Wolam cie i wolam, chodz tu natychmiast!
— Tutaj jest plytko.
— Pilytko.., dobre, nie?... Co ci sterczy z kieszeni? Chodz!
QO Jezu, on fo ma! No chodz, przeciez ci tego nie wezme. Gdzie
to znalazles?
— W krzakach. .
— Jasne, teraz sobie przypominam. Dajl.. Przestan sig
mazad.
— To mdj drut!
— ZjezdZaj do mamy i przestan ryczeé.
— Niutek, kto to wlasciwie znalazl? — pytam.
— Co?
— No, drut.
— Jedrek, bo co?.. Myélisz, z¢ w nagrode nalezaloby go
wziat ze soba?
— Zwariowale4?! On jest za maly. Jedrusku, idz do mamy.
— Idz — powiada Niutek — bo cie spiore na kwasne jabl-
ko i przestaii w konicu ryczet. W nagrode mozesz sobie wzigt
ten obrazek ze skaczgcym pajacem, ktéry wujek Wilus zestrze-
lit na odpuscie, ty pierofiska bekso. Wiesz, gdzie jest? Mniejsza
z tym, mozesz go wzigé. No, zmiataj, bo sie rozmysle!
— Ty mi go pdéniej odbierzesz,
— Nie odbiore.
— Przysiegnijl
— Mobwie, ze nie cdbiore.
— Przysiegnij na swojg najwiekszg kurzajke.
— O kurde, styszycie?! Przysiggam na kurzajke, Ze nie od-
biore pajaca.
— Teraz na wronie oko dziadziusia.
— On chyba zwariowal.
— Przysiegnij na wronie oko...
— Dobrze juiz dobrze, przysiggam.
. — Jak mi odbierzesz, to powiem wszystko.
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— Twdj brat nas wykonezy — powiada Serdel.

— Lolo, powiedz Serdelowi, zeby sie odwalil.

— Odwal sie! — powiadam do Serdela

— Bo co?

— Tylko uwazaj...

— Sam uwazaj,

— Emil — powiadam — on tego nie jest w stanie zrozu-
mie¢, bo nie ma brata tylko dwie siostry i w dodatku’ jedng
rudg i piegowata, zupelnie jak pastor Zynder.

— Sam jeste$ piegowaty jak indycze jajo!

— Przestancie pyskowaé! Serdel, gdzie idziesz?

— Poszed! si¢ odla¢ — powiadam — juz mu sie cheialo
nad Wiesnikiem.

— Zalozg si¢ — powiada Niutek — zaloZe sie nie wiem
0 co, ze znowu ma te rézowe majtki. Inaczej nie wytrzymalby
do tej pory. Panna Mufi powiada, ze Fredek znowu zaczal mo-
czyt posciel. Pokaz je Serdelku, nie wstydz sie!

— Glupi... — dolatuje od drzewa.

— Serdelku, pokaz majtasy!

— Emil, powiedz im, Zeby przestali — dolatuje od drzewa.

— Dobra, chlopaki, na razie doé¢. Przystepujemy do akciji.
Czy wszyscy posiadajg legitymacje? Kto ma pytania?

— Czy on jest poteiny? — dolatuje od drzewa.

— Smarku... Niutek, rzeczywiscie miales racje? On jest
w maminych majtkach. Serdelku, zapnij rozporek, bo ci uciek-
nie, ha, hal...

— Panna Mufi codziennie pierze jego przescieradla —
powiada Niutek.

— Slyszeliscie — powiada Emil — Serdelku, tata powia-
da, Ze on jst pierwszy po Bogu. Wiesz, co to znaczy, ty zakuta
palo? Ma tyle medali, ze w ogble munduru nie widaé.

— Powiedz o tej szabli — podpowiadam

— Jasne. Bez przerwy macha szabla, czasami strzela nawet
z rewolweru... A moze sie boicie?

— Niel

— Mam nadzieje.

— Kiedy zaczynamy? — pytam

— Jak zeémi. Tata powiada, Ze on przewainie pojawia sie
nocg. Dajstetenl!

— Co?

— Pamietasz, ktére to drzewo?

— Jasne! Zobaczycie, Serdel ma pietra.

— Weale nie — dolatuje nadal spod drzewa.

— Udaje. W rzeczywistosci ciegiem robi ze strachu w majt-
ki — powiada Dajsteten — Niutek, opowiedz to, co widzia-
les,

— Ja nic nie widzialem.

— Jak to, opowiadales mi wczoraj!

— Nie ¢i nie opowiadalem!

— Przypomnij sobie. Powiedziales, ze¢ Serdel szedl! przez
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wie$ prawie nagi tylko w fartuszku siostry, bo mu majtki zjadl
byk, kiedy kgpali sie razem z siostra w Wiesniku na Adama.

— Juz sobie przypominam — powiada Niutek — sluchaj-
cie: idziemy sobie z Dajstetenem pod trzeci jaz, tam, gdzie
jest ta wyrwa i zaraz rozlewisko; idziemy wiee z Dajstetenem
na pstragi, idziemy, idziemy.. prawda Dajsteten?

— Jasne.

— 1 co widzimy? Serdelek z siostrzyczka siedzg sobie na
Adama w wodzie. Hi hi, z ta rudg oczywiscie, co ma piegi.
Powiadam do Dajstetena: musimy im' schowa¢ ubrania..

— Ty falszyweu, ty $winio! On cygani! Dajsteten, powiedz
im, #e to nie prawda!

— Niestety, Serdelku — powiada Dajsteten — to, co ma-
wi Niutek, jest najswietszq prawda. :

— Swinskie rylo — powiada Niutek do Serdla.

A na plocie tak jak drut, napisane bylo Niut! — odpo-
wiada Serdel.

— Zawsze to samo, Po prostu nie slac go na nic innego.
A moze, Serdelku, cheialbys sie bié? No chodz...

— Emil, to klamstwo! Oni klamig! Wszystko powiem tatu-
siowi, Prawda, ze¢ im nie wierzysz? To Dajsteten kapal sie na
aplasa i byk zjad! mu ubranie ty tez.o tym wiesz!

— O niczym nie wiem — powiada Emil.

— To tak?!... Wiec dobrze, jeszcze tego pozalujecie. Dajste-
ten, oddaj mi Szwajcarie i Wyspe Mauritius!

— O-tading-fung-sang! — zaklina Dajsteten, zginajgc rgke
w lokeiu. rld ¢

— Pozalujecie tego wszyscy. Naskarie na was tatusiowl
i on was przeklnie w szkélce niedzielnej.

— Naskarze tatusiowi... naskarie tatusiowi.. A moze ma-
musi tez i pannie Mufi? Mozesz, oczywiscie, no nie? Niech
idzie skarzyt.

— Jasne — powiadam — Serdelku, idZ naskarzy¢. Nie
wiem tylko, czv twdj tatus o tym wie, o czym ja wiem?

— Co?

— Nic, pomyslalem sobie — mébwie — ale jest to oczywis-
cie drobiazg. Twoj tatu$, pastor, zapewne o tym wie. Chodzi po
prostu o tych siedem koron dwadziescia halerzy, ktore pozy-
czyles z Lusinej $winki. 'Serdelku, moze si¢ jednak myle? Mo-
ze one tam sg?

— Przysiegales na Bogal

— On jest jeszeze okropnie zielony, stuchajcie chlopaki,
jest mi go po prostu #al. Powiada, Ze przysiegalem. Jasne!
Powjedzialem: przysicgam na Boga, Zze nikomu o tym nie po-
wiem. W duchu jednak dodalem: o tym, jak.. i tak dalej, no,
ale o tym, co sobie pomys$lalem, nie moge wam przeciez po-
wiedzie¢. Przysiegalem na Poga, Ze nikomu o tym nie powiem.
Emil, czy ja komus o tym powiedzialem?

— Nikomu, to jasne.

— Rozumiecie wiec teraz, dlaczego jest mi go po prosiu
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zal. Ale niech idzie skarzy¢. Dlaczego nie lecisz? Czego tu
jeszeze stoisz? Zaraz zrobi sie ciemno!

— Ma dosyé — powiada Niutek.

— Jestedcie Swinie.. — powiada Serdel.

— Swojg drogq — powiadam — Serdel ma szpryce, trze-
ba mu przyznaé, ze jg ma, chociaz z drugiej strony, wyobrazam
sobie jak jego siostrula ma Boze Narodzenie albo na Wielkanoc
rozbija te swojg rézows Swinke i wybalusza oczy. Ojojku,
wiecie co on tam nawrzucal? Podkladki pod sruby! Zaraz pek-
ng, guzikéw mu bylo szkoda. Juz widze te ruda, jak wybatu-
sza oczy. Serdelku, masz jeszcze ten zielony guzik?

B

— Milezy. Wie, ze zgrzeszyl. Pigte: nie kradnij.

— Co on z nig zrobil? — pyta Dajsteten.

— Z czym?

— Ze swinka.

— Nie, spokojnie odstawil ja z powrotem, prawda Serdel-
ku? Stluchajeie, powiadam mu: wrzué to z powrotem...

— Klamie!

— Ten furt swoje, z nim naprawde nie mozna... Wiec mé-
wie do niego: Serdelku, musisz je wlozyé z powrotem... prze-
stani wrzeszezeé! On mi w ogdle nie daje powiedzieé. Zrobceie
co$ z nim...

— Klamie, klamie. Wszystko klamstwo!

— Przestan. wreszcie, powinno ci byé wszystko jedno. Dla
nas jest jasne jak slonce, ze je stamtgd wyjgles.

— Czy on to zrobil zakrzywionym drucikiem?

— Tak — powiadam. — Pytam go wiec: co zrobisz z ta
forsq? Kupimy sztolwerki-— powiada. W tej sytuacji oczy-
wiscie nie pozwolilem mu i$¢ samemu do pana Kammera, bo
pan Kammer moglby spytaé, skad ma pieniadze, a wtedy...
sami mozecie oceni¢, zachowalem sie jak najlepszy przyjaciel,
kupilem te sztolwerki sam.

~— Ile tego-bylo?

— Okropnie dufo. Chyba kilogram. Coé kolo tego. Pan
Kammer pyta mnie, co to za Swieto. Powiedzialem, Ze przy-
jechal wujek Wilus. To bardzo dobrze — powiada — mam
do niego pilng sprawe. Ale on zaraz wyjezdza. To bardzo nie-
dobrze — powiada — mam do niego pilng sprawe. Powtérze
mu. Bardzo dobrze — powiada — powtirz. Moze zdazy do
pana wstapié przed wyjazdem... Zebyscie widzieli mine Serdel-
ka, kiedy je wynosilem od Kammera. O rety, powiadam wam
chlopaki, co to byla za wyzerkal Serdelku, a moze tak nie
bylo? MoZe wszystko sklamalem?

— Wydaje mi sie — powiada Niutek — 2Ze nasz Serdelek
ma ochote rozplakaé sie. 0, nie wolno, nie ladnie...

— Cale szczeScie — powiadam — 2e trafil na mnie. Dotad
nikomu o tym nie powiedzialem, lecz skoro on chee jednak na
nas naskarzyé, to i my moizemy powiedzie¢ co nieco. Na
przyklad pastorowi albo rudej siostrze. I co ty na to, Serdelku?
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— Co?

— Pytamy, co ty na to wszystko? Nie bedziesz chyba
twierdzil, ze nic nie slyszales?

— To dlaczego wysmiewacie sie z moich majtek? Sami
dobrze wiecie, ze to Dajstetenowi byk zjadl majtki.

— Ale ty jestes glupi. Od kiedy Dajsteten chodzi w majt-
kach? On zawsze chodzi w slipach.

— Zmowu zaczyna — powiadam — Emil, eczy 2z nim
w ogble mozna rozmawiat?

— On tylko zbacza z tematu — powiada Emil — Z dwoj-
ga zlego woli juz majtki niz tamtyq sprawke. Wszystko zaleiy
teraz od niego samego. Ostatecznie zawsze mozemy postuzyé
sie chwytem ze sztolwerkami. Wolalbym jednak stosowaé go
dopiero w ostatecznosci. Chodzi mi o nasz honor rycerski.

— Jestem pewien — powiada Dajsteten — Ze nie pisnie
ani sléwka, bedzie sie bal.

— Nie wiem tylko — powiadam — co by on wilasciwie
mébgl o nas takiego powiedziet?

— Racja, ja tez nie wiem. Widzisz Serdelku, my nie mamy
sie czego baé. Co ty na to?

— No?...

— Nie poskarie sie.

— Nie watpimy — powiada Emil. — Widoecznie jednak nie
jest z tobg az tak Zle, skoro sam do tego dochodzisz. Osobiscie

nigdy mie watpilem w twdj zdrowy rozsadek. Co§ mi sig jed-
nak wydaje, Ze nas obrazile$. Nie sadzicie chlopaki, ze Serde-
lek nas obrazil?

— Jasne.

— No i masz... Strasznie mi przykro Serdelku, ale bedziesz

nas musial przeprosic.
— Wiec jak bedzie?
— Przepraszam — powiada Serdel. Odwraca sig¢ i biegnie.
— Serdelku, dlaczego uciekasz — wolamy.

Na méj widok panna Mufi zawolala: — Rany boskie, jak
ty wyglgdasz! Zwracajge sie do Wielkiej Brytanii oswiad-
ezyla: — Nigdy nie zapina rozporka, W twoim wieku — po-
wiedziala znowu do mnie — chlopcy robig to samodzielnie.
Mnie nie dziwno — odrzekla Wielka Brytania — on jest ich
trzecig corks.

Pachniala mlekiem i cebulows zasmazks.

Weszliémy do kuchni. Natychmiast zaprowadzono mnie do
miski i umyto twarz letnig wods. Recznik pachnial jak wrzes-
niowy poranek.

Wilgotnym korytarzem zaprowadzono mnie do jadalni.

— Och, Fredziu, braciszku, twoja siostra czeka na ciebie
od godziny. Bede ci pomagala przy stole. Jakie on ma zimne
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dionie. Daj, rozetre je, okropnie zimne, to nic, twoja siostra
rozgrzeje je wlasnym serduszkiem. — Na pewno moczyl je
w Wiesniku — rzekla matka — zdaje sie, ze panna Mufi stra-
cila go z oczu zaraz po podwieczorku, Zupelnie sobie nie wyo-
brazam, co bedzie po mojej émierci. Mam przeczucie, ze zbyt
dlugo nie bedziecie na nig czekat.

Dotknglem szpary pod blatem. Wezorajszy baton lukrecji
tkwil tam jeszeze.

— Niech Elzbieta sprawdzi — powiedziala matka do
Wielkiej Brytanii — czy pastor jeszcze zajety. Lusiu, weZ
Fredka i pojdicie za Elibiets. Ojciec nie widzial was, odkad
zasiadl do pisania niedzielnego kazania.

Moja siostra nachylila sie. Jej ruda strzecha pachniala dre-
wutnis.

— ChodZ braciszku. Czy bardzo teskniles? Szkola jest
okropna. Nie jesteé chyba zazdrosny o glupig szkole? Panna
Mufi jest prawie zdecydowana i w przyszlym roku moze péj-
dziesz do szkoly. To jeszeze kilka miesiecy.

Weszlismy w wilgotny i ciemny korytarz.

— Och Fredziu, trzymaj mojg dlon i nie puszezaj. Chee byc
zupehlnie bliske. Nie mysl o niczym. Twoja siostra czuwa.

Szepnglem zaklecie. Nic sie nie stalo,

— Wielka Brytania powinna i$¢ z tylu — powiedziala mo-
ja siostra — zupelnie nam zaslania Swiatlo. Panna Mufi méwi,
ze Wielka Brytania jest gnusna i mie wiem, czy to prawda,
ale ponot nie lubi mamusi. Fredziu kochanie, okrcpnie sie
boje, kiedy mamusia robi sie dziwna.

Gabinet ojca pachnial woskiem i kancjonalem.

— Pisze — szepngla Wielka Brytania. — Czy co§ sie
stalo? — spytal ojeiec. Nic, prosze ksiedza, kazali spytat, czy
moina podawacé kolacje. — Podejdicie, dziateczki — powie-
dziat ojeiec. — A gdzie Sonia? Prawda.. bronchit. No céz,
bede sie modlil. Juz 6sma? Niech was blogoslawi Pan i niechaj
was strzeze, albowiem by¢ w blogoslawienistwie Bozym to ra-
dosé. Blogoslawienstwo rozprzestrzenia si¢ na nasze mienie,
troski i radosci; nawet krzyze meki i rozczarowania nasze sj
blogoslawione... IdZeie do matki; Elzbietka moze podawaé, nie-
bawem skoficze.

Zaprowadzono mnie korytarzem do jadalni.

— Pastor kazali podawat¢ — powiedziala Wielka PBryta-
nia do matki. Zastanawiam sie — rzekla matka — jak do te-
go doszlo... Nigdy wiecej nie uciekajcie od chorej matki! Dla-
czego Elzbieta stale mi was wykrada?! — Alez prosze pani! —
zaprotestowala Wielka Brytania., — Zupelnie sobie nie moge
wyobrazi¢ — ciggnela matka — jak sobie dacie rade z tym
wszystkim po mojej Smierci. Bardzo jestem niespokojna z po-
wodu jego zimnych dloni. Mam nadzieje, Ze sie nie rozcho-
ruje. — Pojde do kuchni — powiedziala Wielka Brytania —
czy zawola¢ panne Mufi? — Zawolaj — odrzekla matka —
albo lepiej nie. Niech posiedzi przy Soni. Nie zaszkodzi, zeby
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Fot. Waldemar Stepien

dzisiaj posiedziala diluzej, do momentu, kiedy to biedne dziec-
ko naprawde zasnie. Bede znacznie spokojniejsza majac pew-
nosc, ze ktos czuwa kolo Soni, chotby to miala byé nawet pan-
na Mufi, Czy gorgczka juz spadla? — Tak mamusiu — po-
wiedziala moja siostra. — Nie jestem wecale tego pewna.
Wiem po sobie, ze gorgczka nie spada ot tak. Moze Mufi celo-
WO...

Nacisnglem batonik lukrecji. Wszed! ojciec.

— Wracam od Soni — powiedzial — gorgczka spadla. —
Chwala Bogu — szepnela matka — okropnie sie martwie,
Albercie, jak wy sobie dacie rade z tym wszystkim, kiedy
mnie Pan powola do siebie? — Zaufaj mu — powiedzial oj-
ciec. — Znowu robi sie okropna — szepnela moja siostra. —
Zobaczcie Fredzia, jego dlonie sj jui gorgee!l — Gorgce? —
zaniepokoila sie matka. — Nalezy mu natychmiast zmierzyé
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temperaturgl... Idg coraz wieksze chlody, wyraZnie czuje w no-
gach. Boje sie, zeby nie zlapal przeziebienia. Panna Mufi, w
stosunku do Fredka, wykazuje stanowezo zbyt malo inicjatywy.
Gdy umre, bedziecie musieli wzigé kogo innego. — Fredek ma
mnie, mamusiu — powiedziala moja siostra.

Whniesiono kluski z serem i ‘makiem. Zapachnialo wigilia.

— Poklofimy sie Bogu — rzekl ojciec. — Panie mdj, je-
stem ubogs i sucha galezig; przyjds, ozyw mnie i mych blis-

" kich, tak abysmy zakwitli i zazielenili sie jak laska Arona, nio-

sge Ci w holdzie owoe naszych serc. Poprzez blogoslawienstwo
daréw, ktore spozy¢ mamy ku pokrzepieniu raszych marnych
ecial, ozyw nas przez Syna Twego Jezusa i Pana naszego. Amen.

Dotknalem lukrecji. Nie sie nie stalo,

— Amen, Martwie sie — powiedziala matka — ze Fre-
dek znowu bedzie sie bal, jak wezoraj. Powiedzeie pannie Mufi,
by poczekala przy jego l6Zzeczku, ai zasnie. — Nie nalezalo mu
zabiera¢. Mandory — oSwiadczyla moja siostra — przeciez
glownie z jej powodu nie Spi. — Ta lalka jest siedliskiem
zarazkow — ofSwiadezyla matka. — Woeale nie jestem pewna,
ezy Sonia nie zarazila sic wlasnie ta droga. Trudno zrozumieé,
co on moze widzieé w tej okropnej szmaciance?

Wtlasnie nacisnglem lukrecje. Nic sie nie stalo.

— Jedz, Fryderyku — powiedzial ojciec. Jesli chcesz byé
duzy, to musisz jesé. — On wcale tego mie chee, ojeze —

-oznajmila moja siostra. — Wezoraj, gdy =zabrano mu jego

ukochang Mandorg, powiedzial, ze wcale nie chee juz ros-
ngé. — Moze wiec powinno sie jg odezyscié? — spytal ojciec.
— Wykluczone — zaprotestowala matka. — Kazalam jg wy-
rzucié!

Nacisnglem lukrecje. Weszla panna Mufi.

— Mala zasnela — powiedziala. Bedzie spala calg noc.
Kazano mi dokoniczyé kluski. Pachnialy sloneeznikami.

— Fredzio spal niespokojnie — rzekla matka — czulam
to wezoraj wyrainie. Martwie sie, bo dzisiejsza noe zapowia-
da sie podobnie. — To sie nie moze powtérzyé, prosze pani —
rzekla panna Mufi — posiedze przy jego lozeczku, pdki nie
zadnie... — Alez Fredziu! Wyjmij reke spod stolu! Podezas po-
silkébw obie dlonie lezy spokojnie kolo talerza. — On juz
zjad!, prosze pani! — zawolala moja siostra. — Przykro mi
Lusiu, ze tak do tego podchodzisz — odrzekla panna Mufi. —
Fryderyku, wyjmij jednakie dlori spod stolu.

Oderwalem dion od lukrecji.

— Ojeze, gdybym tak wytarla Mandore wilgotng szma-
ta? — zaproponowala moja siostra. — Fee — skrzywila sie
panna Mufi. — Mandora znajduje sie obecnie w kuble na
émieci. Paskudnie, Fredek, wygladasz, marszczysz sie wprost
fatalnie! — Braciszku — szepnela moja siostra — przyniose
ci jg, gdy tylko panna Mufi uzna, Ze juz zasngles.

Dotknglem znowu lukrecji. Nic sie nie stalo.
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Przecigg poruszyl firanks. Powgchalem dlon. Pachniala
lukrecjy.

O 5Swieta Mandoro, wyte: swe szmaciane moce! Piekna,
bardzo poteina Mandoro!... O pani silniejsza od slodkiego za-
pachu lukreeji! ,,Jestem ubogg i suchq galezig, przyjdz i ocal
mnie, jak laska Arona niose w holdzie owoc mej duszy.” Wiel-
ka szmaciana Mandoro, jestem rycerzem, ktéry odméowil sobie
lukreeji. Whrew szatanowi, ukrywajgcemu sie pod postacig
panny Mufi, moja siostra Lusia wyrwala cie z otchlani kubla
i przyniosta tu do mnie. Twoja moc udpila czujnoié szatana
zsylajae na panne Mufi twardy sen. Wszystko zas po to, bym
mogl wywrzeé krwawa zemste na Niutku oraz na Dajstetenie.
Spraw wiee, by podly zdrajca Niutek zgingt w piekielnych me-
czarniach, W stosunku do mnie zawinil $miertelnie w dwoch
sprawach: Lusinej Swinki, ktorg przyrzekam napelni¢ z powro-
tem koronami, bo je ukradlem, gdyz zdrajea Niutek mnie do
tego namowil, po drugie, wySmiewa moje majtki. Nie dopusé
tez, by twdj pokorny sluga moczyl nocng bielizne. Blagam cie
swieta Mandoro, wyrwij Niutkowi serce, a na klamce Dajste-
tena zeslij bol zebéw. Twdj wierny rycerz Fredek. O-tading-
-fung-sang.

— Slyszycie mnie?

— Slyszymy.

— Opuscie drut, ktos idzie!

— Jaki$ upiér na pajeczych nézkach — powiadam.

— Chryste — wzdycha Niutek — chcialbym zobaczyt te-
raz Serdelka. Niepotrzebnie go wyploszylismy, bylaby zabawa.

— Emil, slyszysz mnie? — pytam.

— Slysze — powiada — opuécilifcie szlaban?

— Tak. Niutek zatuje, Ze wyploszylidSmy Serdla. Gdyby zo-
stal z nami, jutro panna Mufi moglaby mieé¢ klopoty z dopra-
niem jego majtek.

— Hi, hi... — dolatuje z drugiej strony drogi.

— Ktos idziel... :

— Dajsteten mowi, ze to stary Maslanka. Od czasu, gdy
pastor Zynder zabronil mu Spiewaté w koiciele, ciegiem chodzi
pijany.

— Znaczyloby — powiada Niutek — 2e pan Kammer
zamknal,

— Niekoniecznie — powiada Emil — moglo juz wezeéniej
zabraknat Maslance pieniedzy.

— Dlaczego pastor zabronil mu $piewaé? — pytam Niutka.

— Maslanka ma zardzewialy glos.

— Tak czy inaczej — dolatuje z drugiej strony — o ile

pijany hauptman Kirschner zechce wsigsé do kolasy, niedlugo

Kammer powinien zamykaé.
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— Hi, hi...

— Sza! — dolatuje z drugiej strony. — Zbliza sie Ma$-
lanka,

— Moze bySmy go mnastraszyli? — proponuje Dajsteten.

— Co$ spiewa!

— Do bo-ju, chrze-scia-ni-nie, star, do bo-ju i zwy-cie-stwa...
Co tu robisz... zasmolony gizdzie?!

— Panie Maslanka, niech pan tam nie idzie!

— Uciekle$ z domu?

— Niech pan tam nie idzie!

— Chryste milosierny, przeciez to Jedrek! — wola Niu-
tek. — Co on tu robi?

— Widocznie przyczail sie — powiadam.

— To teraz dostaniemy za swoje. ChodZz tu matychmiast!
Emil, jak Boga kocham, to nie moja wina!

— Zabierz go predzej, inaczej wszystko przepadnie.

— To moj mlodszy brat, panie Maslanka — powiada Niu-
tek wychodzge. — Wilasnie idziemy do domu.

— Do domu?

— Tak, mielismy wlasnie zamiar..,

— Dobrze, chlopey, idicie do domu, ja was nie trzymam...
Chwileczke, co to takiego, dom?... Zaraz wzejdzie ksiezye...

— Czy pan Kammer juz zamkngl?

— Nie Kammer, nie Kammer, tylko ja zamknalem! Hi, hi...

— Jak to?

— Zamknalem, po prostu, swojg gardziel.. Pod-ste-pem
gro-zi to-bie czart, swiat neci cie pré-zno-icis...

— Niech pan przestaniel Czy pan Kammer zamknal?

— Nie znam Zadnego Kammera, co gorsza, nie znam zad-
nego Maslanki! Chlopcze, znasz Maslanke? Maslanka zna wy-
lacznie her hauptmana Kiirschnera und wachmajstra Kroopa,
ktorzy sg total bezoffen! Dalibég, matka was spierze i nie po-
wiem, zeby nie miala w tym racji. Idzcie juz... Ktéra to moze
byé?

— Nie wiemy — powiada Niutek, — Jedrek, chodz tu
natychmiast. Policzymy sie pé#niej.

~— Do zgu-by cia-lo wie-dzie cig, u-sid-la lu-biez-no-cig.
Wige wal-czagc mei-nie Pa-nu stuz, bez wal-ki po-ko-na-nys
juz...

— Ale sig zalal. Schowajcie sie¢ — dolatuje z tamtej strony.

— Zaraz.,

— Naciggajmy... Teraz! Za slabo, jeszeze troche.. dobrze.
Lolo, owin drut na galezi i zaciagnij. Nie utrzymalibyimy tego
w rekach, pocielo by nam dlonie.

— Waszystko zalezy od tego — powiadam — czy kofi be-
dzie klusowal. Wolalbym, Zeby wlék! sie noga za noga. Prze-
ciez nikomu nie zawinil.

L

— Boje sie — powiedzial Jedrek.
— Pozegnaj sig z pajacem — powiada Niutek.




Nic nie méw — szepcze do Niutka. — Znowu sig roz-

Jedrek, dostaniesz go jesli bedziesz cicho.

Ale ja sie boje, chodimy do domu.

I nie chcesz ogladaé szabli?

Zimno mi — powiada Jedrek.

Wez moja kurtke, zaraz idziemy, trzymaj mnie za-reke.

Chodicie tu — wola Emil. — Dajstetena rozbolal zab.

Chodimy — powiadam.

Czy on nie udaje? — pyta Niutek.

Mm — jeczy Dajsteten.

Troche dziwne, Dajsteten — powiadam — Ze rozbolal
cie skurat teraz?

— Mm...

— Dobra — powiada Emil — przystepujemy do akeji. Daj-
steten, jesli cheesz sie wycofaé musisz oddaé¢ legitymacje.

— Weale nie chee sie wyeofaé, tylko ten zab...

— Zab, to twoja sprawa. Decyduj sie, tylko patrze¢, jak
nadjedzie hauptman Kiirschner.

— Mozemy =zaprzysigc Jedrka — powiadam. — Jedrek,
cheesz zostaé rycerzem?

— A dostane legitymacje?

— Jasne, o ile Dajsteten stchirzy.

— Okropnie boli mnie zab — powiada Dajsteten. — Nigdy
nie bolaly cie zeby?

— Nigdy — powiadam.

— Dajsteten — powiada Emil — oddaj legitymacje.

— Mozecie sie nig podetrzeé!

— A teraz spieprzaj!

— 7 najwiekszg przyjemnoécia — powiada odchodzac.

— Smierdzacy tcharzl...

— Jedrek stan na baczno$é i powtarzaj za mmna: $lubuje
dochowat tajemnicy bractwa rycerskiego...

— Slubuje dochowaé tajemnicy bractwa rycerskiego.

— i nie splamié jego honoru...

— I nie splamié jego honoru.

— przestrzegaé regulamin...

— Przestrzega¢ regulamin. ;s

— i w razie potrzeby, oddaé za bractwo swe Zycie.

— 1 w razie potrzeby, oddaé za bractwo swe gZycie.

— O-tading-fung-sang!

— O-tading-fung-sang! — zaklina Jedrek.

— Ryeerzu Jedrku — powiada Emil — regulamin zostanie
ci przedstawiony w péZniejszym terminie. Masz tutaj legity-
macje i strzez jej jak oka w glowie,

— Ojojku — powiada Jedrek — mnie wiem tylko, czy
poradze sobie z atramentem.

— Aframentem?

— Inne plamy — powiada — schodzgq dos¢ latwo. Nia-
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niusia mowi, ze atrament najgorszy. Nie moze sobie poradzié
z Niutka chustkami do nosa.

— Ty trabo jerychonska — powiada Niutek — plamy na
honorze nie maja nic wspélnego z plamami atramentu. Czy ty
w ogble wiesz co to jest honor!?

— Wiem, honor to taki fartuch...

— Alez nie, chlopaki, nasze bractwo schodzi na psy...

— Ciszal.., Oni?

— O Eoze, opusémy szlaban!

— Nie zdgzymy, jadg galopem!

— Uciekajmy!

— Jedrek!... Jedrek! Gdzie jeste$? Odezwij sie na milosé
boskg! Zeby sie tylko nie zgubil, pomézcie mi go poszukaé.
Mial sie trzymaé¢ mojej reki. Jedrus odezwij siel...

— Der Teufel soll das alles buserieren! Was geht los Kro-
op!? — zaklal pijany hauptman Kiirschner. — Kon zlamal
noge, czy co?

— Donnerwetter! — zaklal pijany wachmistrz Kroop —
prawdopodobnie ma pan racje Herr Huptman, podlozono szla-
ban!

— Dreck!

— Das ist wirklich schrecklich... Ich melde gehorsam Herr
Hauptman, Ze trzeba zastrzeli¢ konial

— Zastrzelié?... Feuerl

— Zum Befehl — wrzasnal wachmistrz i strzelit, — Kto
to zrobil? Es ist schrecklich...

— Feind!...

— Ktos biegnie, Herr Hauptman,

— Co sie stalo? — krzyknal nadbiegajgcy Maglanka. —
Chryste milosierny, gdzie chlopey?!

— Was machst du hier?! — wrzasngl wachmistrz,

— Ja go gdzies widzialem — powiedzial hauptman. —
Du werfluchter, Hund, du schidbigs Wesen! Co zrobiles z moim
koniem? To jest dywersja! Du bist ein Spion! Kroop, zlapa-
lismy go na gorgeym uczynkul. Jest wojna! Fiir Gott, Kaiser
und Vaterland, zastrzelcie go!

— Jawohl! —.-wrzasngl wachmistrz Kroop i odbezpieczyl
rewolwer.

— Neinl...
Jest wojna, wykonat!
Wachmistrz Kroop pociggnal za spust.

— Biedne zwierze — powiedzial hauptman i wykonat w ty?
Zwrot.

— St spokojnie, nie wiert sig, inaczej nigdy nie rozezesze
twojej czupryny. Matka ma racje, Wieénik to zdradliwy po-
tok. Co oni tam robili po nocy? Ojciec po raz trzeci pisze nie-
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dzielne kazanie. Kto by pomyslal, Ze bedzie go na to staf?
Placzesz? Nie przypuszczalam, ze tak bardzo lubiles starego
Maslanke. Niedobrze sie stalo, Ze tatus zakazal mu Spiewaét.
Daj nos, niech ci wytre. Gluptasie, twoja siostra jest przy
tobie. Pamietaj, gdy jestem przy tobie nic zlego nie moie sie
staé. Ojeciec postanowil kupié ci nowg szmacianke. Jestem cie-
kawa, czy znowu nazwiesz jqa Mandora? Przestan, nie placz...
Nic na to nie poradzimy, ze Jedrus sie utopil. Matka mowi,
ze Wiesnik to zdradliwy potok. Dobrze, nie powiem juZ nie.
Braciszku, serce moje...

Jerzy Lipka

JOLANTA KOWALCZYKOWNA

Nad tomem ,Dzieci miasta“
Ewy Szelburg-Zarembiny

Kiedy w roku 1935 ukazal si¢ niewielki tom wierszy Za-
rembiny pod tytulem Dzieci miasta’, na tle dotychczasowych
osiggnieé autorki moglo to stanowié¢ pewnego rodzaju zasko-
czenie. Pisarka miala juz na swym koncie literackim takie po-
zycje jak zbiory basni: Rzemieélniczek-Wedrowniczek i Majster
Klepka (obie w 1929) oraz tomik prozy zatytulowany Dom
wielki jak Swiat (1933), ale Dzieci miasta byly czym$ nowym
w dorobku tworczyni Krdlestwa bajki. Byla to mianowicie
poezja ,dnia powszedniego" zaproponowana najmlodszemu od-
biorcy.

Edytorsko tomik nie byl atrakcyjny; ot, miekka, w stalo-
wo-szare], niemal surowej tonacji utrzymana okladka, z wyo-
brazong na tle kominéw i fabryk glowksg dziewczecy, pelna
wyrazu. Ksigzeczka nie byla ilustrowana.

Jeszeze w rekopisie zostala, przez Wydzial Programowy
owcezesnego Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia
Publicznego, zatwierdzona do Eibliotek Szkolnych. Krytyka
milczala. Wirdd tego milezenia odezwal sie Henryk Galle, re-
cenzent , Nowej Ksigzki”, ktéry pisal m.in. Wiersze o , dzie-
ciach miasta” sq mocne i szczere. MoZe je czytaé zardwno syn
bankiera, jak i cérka robotnika. Autorka nie ubarwia nedznego
Zycia mizin spotecznych, ale i w tych mrokach wmie odnalesé
rozjasniajgce je §wiateltka. Widzi je przede wszystkim w sto-
sunkach rodzinnych, ktérych sltusznie nie wulgaryzuje*.

W roku nastepnym na lamach ,,Wiadomosci Literackich” po-
jawila sie wypowiedz Karola Wiktora Zawodzinskiego, jednego
z czolowych badaczy w 20-leciu miedzywojennym. Ocena Dzie-
ci miasta przez Zawodzinskiego byla dos¢ ostra. Wedlug kryty-
ka byl to wzbr falszywo-sentymentalnej, falszywo-nowoczesno-
-realistycznej literatury dla dzieci. Zeby to bylo przenaczone
dla dorostych — mogloby ujs¢é w natloku zdawkowej poezji
»Spolecznej”, ale dzieci tego czytaé nie bedg (lubig gladki, ryt-
miczny, nawet rgqbany wiersz, dobrze pisal dla nich pod tym
wzgledem Or-Ot; kiedyz zostanie wznowiona niezapomniana
nZlota rézdika" w uroczym ksztaleie swych dawnych wydan
petersburskich M. Wolffa); nie poruszg ich nuty ,nowego la-
du” i ,,spracowanych rgk”, ani nastrojowe obrazki, ani rozezu-
lajgca symbolika powszedniofei (tramwaj)”, po czym dodawal:
Sq tu oczywifcie utwory godne polecenia ze wzgledu na

i E. Srzelburg-Zarembina: Dzieci miasta, Poerje. Warszawa 1035
Wyd, B-ci Drapeczynskich (takie druk. Drapezyfskl), Dane bibliogra-
ficzne przytaczam na podstawie karty tyt. ksigiki, Stownik pracowni-
kéw ksigki polskiej pod red. I. Treichel (Warszawa 19072) na s. 180 po=
daje forme nazwiska: Drabczyfiscy.

T Nowa HKsigtka" 1935 z. IX, 5. 493—404,




temat (o zablgkanym piesku, o spracowanym koniu); zyskalyby
bardzo na staranniejszym uksztaltowaniu formalnym.

Tymczasem gdy w roku 1938 firma Gebethner i Wolff
przedstawiala kolejng, drugg edycje Dzieci miasta, tym razem
z ilustracjami Juliusza Krajewskiego, zabrali glos m.in. 5. Fur-
manik, Kaden-Bandrowski, Hanna Zahorska.

W ., Wiadomosciach Literackich” Janina Broniewska pisala
z entuzjazmem, iz kaidy z wierszy tomiku jest wlasciwie sil-
nym przezyciem, a ukazane obrazy sg piekne, choé pelne
prostoty. Zbiorek wierszy Zarembiny zaliczyé trzeba do tych
ksigZek, kidre nie przeming wraz z sezonem gwiazdkowym. To
jest stala i bardzo cenna pozycja w skarbeu literatury dla
dzieci.

Krytyvk wilenskiego ,,Slowa"”, Walerian Charkiewicz stwier-
dzal: Dobry mqdry uimiech autorki opromienia calg ksigseczlke,
ogrzewa serce czytelnika, wywoluje na twarzy odblask uémie-
chu, ktéry jest echem i sygnalem porozumiewawczym: jestes-
my, kochamy, chcemy dobrociq odrodzié caly fwiat! Przy-
pomnijmy tu, iz w chwili powstania recenzji Charkiewicza
haslo ,dobrocig odrodzi¢ $wiat!” nie bylo nowoicig. Jui lat
temu kilka sformutowali bowiem programy ideowo-literackie
tacy jak Janusz Korczak, Maria Dabrowska, Kornel Makuszyti-
ski, Gustaw Morcinek, Halina Gorska, Zofia Zurakowska. Ale
Ewa Zarembina gloszac program dobroci i wspdlnego dziala-
nia siegnela po marzedzie tak delikatne i misterne jak slowo
poetyckie, a to bylo inne 1 ciekawe.

Poetka nie podjela owej tematyki w izolacji. W latach
1934—1939 prezentuje ja, gléwnie na lamach ,Plomyka”
i ,Plomyeczka”, Edward Szymanski, twérca licznych, jak je
nazywa Jozef Zbigniew Bialek ,wierszy-manifestow" i , dzie-
ciecych od rewolucyjnych”, ktéry w roku 1936 wydaje , ABC".
W roku 1933 zbidr wierszy pod wymownym tytulem Nasi oj-
cowie pracujq oglasza Stefan Themerson, a Hanna Mortkowi-
czowna w tymie samym roku — Trzydziestu kolegdw z calej
Polski. W niezapomnianym Elementarzu Falskiego pojawia sie
wiersz Juliana Tuwima — Stél, Ale to bodajze i wszystko.
W kontekscie tym Zarembina wyrdZniala sie konsekwencia
w podjeciu tematu, glebig i uwags spojrzenia, dojrzaloscig
przezycia, powagg tonu.

Zbioér Dzieci miasta obejmowal 27 wierszy, a skomponowa-
ny byl logicznie i przejrzyécie.

Otwieral go utwor My, stanowigcy jak gdyby wizytowke
okreslonej spolecznodci dzieciecej, swiadomej, pelnej godnodei,
zdeeydowanej. Pojawia sie tu wlagnie — wedle sformulowania
Bialka — 6w ,nowy bohater liryezny poezji” autorki popu-
larnych kolysanek. Ustala w nim Zarembina pewne obowigzu-
jace tu proporcje: maty bohater — duza sytuacja. W Czerwo-
nych wezach Heleny Poguszewskiej wiersz ten powtarza chlo-
piee, ktérego wraz z innymi dzieémi na okres trwania strajku
hutnikéw Zaglebia zaprosili do siebie widkniarze ELodzi.

Zapewne, pomysl przywolania tego tekstu w powiesci Bogu-
szewskiej, podobnie jak i drugiego pt. Ojciec, mozna zinter-
pretowaé jako gest pisarki wobec mlodszej kolezanki po pi6-
rze, ‘nie jest to jednak pomys! wydumany i nieprawdopodo-
bny *.

Wiersz nastepny — Nasz dom — przytaczam w calosei:

i Por, H Boguszewska: Czerwone weie. Warszawa 1960, 5. 45,

Nie kolyszq nas kolyski lipowe.
Domem naszym sq fabryki zelazne i stalowe.
Domem naszym sq ulice kamienne.
Domem naszym $q podwérza studzienne
i ten caly fwiat, wstajqey o Swicie
to Zycie
twarde, nieugiete,
potem zlocone,
od krwi czerwone,
Swiete! !

To juz nie tylko — jak chce Bialek — kreacja wnowego bo-
hatera lirycznego”., Slowa owego tekstu mozna bowiem nie-
watpliwie odezytaé jako swego rodzaju credo dzieciece, wy-
gloszone z okreslonej spolecznie pozycii. '

Wiersze kolejne to portrety ludzi z najblizszego otoczenia
malego bohatera, a wiec ojea, matki, starszej siostry, portrety
konstruowane oczywiscie poprzez pryzmat dzieciecego spojrze-
nlia. Dorosli jednak, zwaloryzowani emocjonalnie dzieki dzie-
cigeej prezentacji: monologowi, zwierzeniu, relacji, to postacie
planu drugiego.

Surowoéé postaci ojca zostaje zlagodzona radoscia wspdl-
nych niedzielnych porankéw, ktérej na co dzien towarzyszy
swiadomosé, ze ten ,Swiat taki bogaty wyrasta z twarde j pra-
cy rgk naszego taty”, a wiedza o jego smutnym dziecinstwie —
przeswiadczeniem, iz ,ojciec, méj najlepszy druh, wie, ze sie
teraz ucze za nas dwdéch", W rozspiewanej i mogacej ,,prozno-
wat do rana” gromadce dzieci obraz matki szorujacej wieczo-
rem zdeptang podloge, wyzwala okrzyk:

— Czekaj, mamo. Wstas!
Ja ci pomoge —

Radoéé z otrzymania nowiutkich butéw przyémiewa swiado-
most, Ze starsza siostra oproinila w tym celu skarbonke,
w kiorg skladala zaoszczedzone pienigdze ,na jasne pantofelki
od Swigtal” Widok zaczerwienionych oczu mamy wywoluje
skierowany do niej i dla niej ,najlepszy usmiech” dziecka.
Calotygodniowa praca doroslych i malych wyzwala naturalng
refleksje o koniecznosci spaceru tam,

gdzie koficzy sie ulica miasta,
a gdzie zaczyna sie wielki plac nieba,
na ktorym slotica zloty kwiat wyrasta.

Podobnie trudy wspdlnego ciezkiego bytowania niweluje us-
miech matki, przyjacielska rozmowa z ojcem, dar starszej sios-
try, za dwadziescia groszy kupiony chorej matee bukiecik wio-
sennych kwiatkéw, wzajemne serdeczne stosunki.

Owe akcenty humanitarne wydobywa pisarka po prostu,
bez ckliwosci i lukru, bez mizdrzenia sie w strone odbiorey,
Smialo bowiem i wcale nie stereotypowo wyposaza swych bo-
haterow w zwyczajne, ludzkie ueczucia,

Podobnie jest w takich wierszach jak Straz ogniowa i Sa-
molot, wzorce postepowania podaje Matka i Nasze fwieto, ko-

¢ Nasz dom (w:) E. Szelburg-Zarembina: Dzieei miasta, Warszawa
1045, s, 8 wszystkie cytowane tu wiersze lub ich fragmenty pochodzg

+ 2 lego wydania,
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niecznosé wspélnego wysitku dla wspdlnego celu podkrefla
Boisko. Ton nadziei i optymizmu wprowadza wiersz finalowy
pt. Przed pomnikiem Wielkiego Czlowieka. ‘
Dlatego tez zaskakuje w tym konteksScie wstrzgsajgcy wize-
runek konia, ktory spelnia swe obowigzki wzgledem czlowieka

tak bardzo cierpliwie,
tak chetnie i tak uczciwie!

W calym tomie uderza powaga wypowiedzi, powaga az do
bolu, na szczescie jednak bez patosu i celebry. Powaga ta
jest dyktowana uswiadomieniem sobie przez malego bohatera
sytuacji, polozenia i warunkéw, w jakich wypadlo mu egzy-
stowaé,

Moze sie tu nasungé pytanie, czy kreowane przez poetke
postacie dzieciece nie sg aby miniaturkami ludzi dorosltych, po-
chylonych i przytloczonych troskami Zzycia, stawiajgeyeh ciezko
swo6j krok i spogladajgcych zmeczonym wzrokiem?

Przekonaniu temu przeczy jednak SwieZost wypowiedzi, ser-
deczny stosunek do matki, ojea i rodzenstwa, szezerost lirycz-
nego wyznania,

Malych mieszkancéw ,czarnych podwérzy” zadumanych
nad ,czarng wodg Zycia”, a znanych nam zarowno z nowelis-
tyki Marii Dabrowskiej jak i reportaty Haliny Gorskiej, nie
widzimy wprawdzie biegajacych po wygracowanych alejkach
miejskiego parku ani tez beztrosko kopigeych pilke-szmacian-
ke, ale wiemy, Ze wracajg ,w wieczor spiewajacy”, cieszq sie
nadchodzgeg wiosng i sloricem jak ,kazdy z przechodniow",
delektujq lykiem sodowej wody ,za jeden pienigzek malenki”,
marzg o upiekszeniu wlasnych podworek i o zawodzie strazaka
i uganiaja po szkolnym boisku.

W tych wierszach poetka konsekwentnie przestrzega takich
form gramatycznych jak ,my", ,nas”, ,naszego”, ,naszej”,
nwja", ,moja”, ,mobj", ,ze mng”. Monolog liryczny przeplata
sie z wypowiedzig podmiotu zbiorowego np.:

W dziett powszedni widzimy go rzadko.

Czasem spyta nas, jak sie wezymy?
{Ojclec)

Matka rano wezeéniej od nas wstaje

i szykuje grube kromki chieba...
{Matka)

Moja starsza siostra Bronka,

ma robote:
(Starsza siostra)

A gdy ze szkoly przyszedlem do domu,
widzialem:

mama czerwone miala oczy.
«.plakala, widaé, po kryjomu.

U nas jest teraz ciezko w domau..,
(Ufmiecham sig do mamy)

Obok monologu i zwierzenia raz jeden pojawia sie list
(List do kolegi). Wydaje sie jednak, iz na tle tekstow pozosta-
lych, czerpigeych szezodrze z zasobow mowy codziennej, sie-
gajgeych stusznie do zwrotow i konstrukeji jezyka potocznego on
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jeden razi nieco pewn szukanie i, 53
w tgrm kontekscie zbyt lﬂg:'ar.ﬁ RSl e
Niejaka sztucznosé, powiedzialah — pewn -
nosé — przeziera roéwniez z wiersz!;measzz sw?etieﬁlaﬂriﬁ,
Oba tekstgrs@ wprawdzie sygnowane lirycznym ~my", ale tru-
dno qbr::.umr: sig przed przekonaniem, iz owe deklaracje sklada
W imieniu _ma_b_.'cl? sama poetka, ktéra juz jawnie i bezposred-
nio, przy utyciu lirycznego , ty” zwraca sie do dziecka w wier-
szach Samolot i Przed pomnikiem Wielkiego Czlowielka.

. Pisarka zrezygnowala tu calkowicie z tak ulubionego daw-
niej tonu basniowo-balladowego. Jezyk tomu oszczedny i zwie-
zly zb}:ga si¢ do jezyka prozy. Uderza sila ekspresji przy lapi-
dar;{us}m %uf;;‘tyckiej wypowiedzi.

2 5 ; 4 e ; :
W, wigcaj? ater przezywa swoje radosci i smutki. Ktorych

Oto cie baﬂm spotyka w bialy dzies
na zwyklej miejskiej ulicy,
Pij zdrdw? ; S
Bajek jest bardzo duzo w naszym miefcie.

Ktéz je policzy? — czytamy w Zywej wodzie

10bu‘ w upalny, wielkomiejski letni dzien radosng ,bajkg"”
staje sie szklaneczka ,z wodg zimng jak 14d", atrakr.:;iq nie-
z:rn;;ljtllgt —;— ;ﬂ{nqc:.r nagle woz strazacki i prujacy powietrze

: recZ marzeni —_ i i
nia_;\ﬂa dzieei"tf niem kolorowy balonik ,,do kupie-
erenem tych doznan, przeivé, mvsli i re ji Yy

bqhatg.-ri:w: jest zaréwno dom rogghmy l;ak miasféeisgéa?:r?;}ﬂl
wielkie miasto. Jak buduje poetka jego scenerie? :
o Pejfaz miasta Zarembiny jest ubogi i surowy, niemal zgrze-

y. Na Jego stosunkows , kompletnosé” skladajg sie takie
n;[gtywy jak ,ulice kamienne” i ,podwérza studzienne”, male
0 }lenka sutereny, ,rozprazone chodniki” i .,ruzgrzané mu-
ry”, fragment parku z kwitngcymi klombami, klonowe drzew-
k_q i ,umarle kus;tany” na rogach ulie, kopezyk grabionych
lised, S{uche,1pﬂd}vurkowe drzewo z pekajgeg kora. Szkicuja go
glownie takie wiersze jak Nasz dom, Jadg strazacy, Jesiefi, La-
tamﬁe, E‘ramwaj, Baloniki, Zebrak., R j

asto nie trwa w bezruchu, ale z je; widzimy s ]

malego gazeciarza i ,godnej” sk]epnngr, stréza zliia’iql;;i;;
?pcadli 11§CIE. jadacy ulicg rozdzwoniony tramwaj i przemyka-
il.?it?-}r :; ;a: ogniowy. Wieczorem sSwiecq sie latarnie i polyskuja

s -nnu'.r pustq miseczkq
siwy Zebrak kleczy jak skarcone dziecko

Czlowiecze troski i smutki dzieli i

1ecze przyroda, owe rachitycz-
ne, obumiera jgce drzewa oraz zwierzeta: bezradny i zagulb%;'xz
plesek jak tez spracowany, lepnacy kon. F

0 koéciach weiq: rachowanych batem,
w twarde chomgqto i dyszle
zakuty zimg i latem...

W uzyskaniu sugestywnosci i pl i jzad i

3 . : plastyki tego pejzazu miej-
Istleme-gn::u dg:;qrmle odgr}rwajq barwy, ktérych paleta jest stusuri-
knwu Zroznicowana: podwoirka bywajg szare, klonowe drzew-
a — plowe, a kasztany — czarne; po podworku chodzi | kot
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w czarne laty” i stoi ,czarna skrzynia", kwianigrgg lsprl'{z;aaﬁ-i
jaca ,niebieskg wiosng” ma chustke w czarne i m'eszarnéci
i i{':lt_:,: koszyk, a zebrak jest siwy. I_iua :.h;a;ijr fﬁcin?ﬁi, eodct
ita j ien tramwaj , Kk
b didqmesi® S k ,male, czerwone i zielo-
my balonikéw jawig sig jak ,male, 3 ]
;Ec:w:w?ali?y'?: blyszczg kaski .Tr}'celrzg,r"ngmuw}rch , &'z ulicy
ieba" sie ,slonca krgzek zioty”. . . 4
mEE:F ot:n:a?h lzkns,cego zebraka ,kamienice sg biale, jak ala_
bastrowe”, a za szybami wystaw

..léniq srebrzyste potki. y
N:T:;fchrpdlknch lezq stodkie, zlote bulki.

Miasto oglagdane w ciggu czterech p:?:r roku, zima zmie:és:
sie nieco, pigknieje, Bramy doméw stajg sig srebrne, Hn r]:xina
worka ,,jak gniazdka biale”, Przezlpdleglg gnalug;gciﬁigﬁnynﬂ
i "basniowy i srebrny Lublin widziany )
zrzytmua p?:nety, s{egajacegu pamigeig do dz1emec3’§h z;rur_ocz:lriie_

Z obserwacji poetki powstajq jakby male obraz ‘le s
szkania, podworza, ulicy, parku, w ktérym wrazeni
osiggniete przez chwyt kontrastu, np.:

Suteryna ma okienko *rfmie J

co dziett myte, co dzien wycierane,
Na okienku gliniany wazonik,

w wazoniku laki nakrapiane.
Co dzieni laki przez szybki u ziemi
widzq wszystkie buty przechodzqee,
leez nie widzq ni razu do roku,

jak po niebie spaceruje slonce! o) lttnd

albo:

Latem —
na klombach w parku
kwitng roze.
Sq jaskrawo czerwone,
pachnace
i duze. . 1 :
Majq okrqgle platki i dlugie szypulki.
Zimg —
mama je robi

z karbowanej bibulki. (Réze)

Miasto trwa i Zyje swym niespokojnym rytmem: ;1” df]t:ﬂai:h
i fabrykach wre codzienna praca, dzieci chudzﬂ o ﬂstrg-’
oW gaszcz ulicznego gwaru wpada ,sygnal ostry” wozu

Zackiego, a

Na kazdym przystanku raz po raz
czerwony tromwaj wyrastd...,

' iki — de sodows. Po
feruje baloniki, a kupcowa wo ,
su?ijde:;: ghudz]iutm. bezpanski piesek, a hmdr?a,_udrt,czu_r:
szkgrpa odprawia swoj kolejny mozolny kurs pozostajac w ,,pl
kle sluzoy czlowieka".

8 Wiersz J. Czechowicza: Zimowe urokl
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Halina Skrobiszewska tak pisze o Dzieciach miasta. Apelu-
je sie (w ksigice — JK.) do poczucia odpowiedzialnofei tych,
co rasng, do ich wraliwodei — nie mogq pozostaé obo jetni na
los innych, ktérym gorzej sie dzieje, muszq wiedziet, o co
przyjdzie im walczyé, gdy beda starsi. wUlice kamienne (..)
podwoérka studzienne” — 1o nie rekwizyt, lecz opis rzeczy-
wistodei latwo sprawdzalnej, opis emocjonalnie wyakcentowa-
ny, lapidarny jak haslo®,

Czym zatem byla, czym by¢ miala i mogla tego typu poe-
z)a? Autorka KsigZek naszych dzieci w ten sposob ocenia owao
z]awisko w literaturze miedzywoinia: Mogly razié tego rodzaiu
wiersze dorostych, a jednalk ich obecnodé w poetyckim plenerze
byla uzasadniona, byla konieczna, Spetniaty wobee urodzonych
w wolnym kraju te samq funkeje, dakq patriotyczna pvoezia cza-
su niewoli spelniala wobec poprzedniego pokolenia. Weia? zresz-
tg byla obecna w wypisach szkolnych i na pétkach ksiegar-
skich. Jedna i druga obligowala do odpowiedzialnofei za |, Pos-
politq Rzecz”.

Elastyczna, reagujgca no potrzeby czasu, na tzw. zamaotbie-
nie spoleczne, nie obojetna, ale walezqea towarzyszyla odbiorcom
w raznych stadiach ich rozwoju w sposéb ciggly. Nie bylo tu
uderzajqcych luk w recepeji, tym bardziej, Ze juz male dzieci
dostawaly do swej dyspozycji sporq porcie klasyki, a starszym
dostarczano jej hojnie w wypisach szkolnych i réinego typu
antologiach 7,

Istotnie, np, w przedwojennych wypisach dla klasy IT szkoly
powszechnej pt. Badémy lepsi i mqdrzejsi pojawily sie z oma-
wianego zbioru teksty Ojeciec, Matka, Jadq strazacy, Tramwaj,
Do zablgkanego pieska, Przed pomnikiem Wielkiego Czlowieka.
W antologii Adama Galinskiego pt. Antologia 120 poetéw * prze-
drukowano takie wiersze jak Za dwéch, Kot, Do zablqkanego
pieska, Samolot. W pracy Jerzego Cieslikowskiego pt. Antologia
Poezji dziecigcej® wykorzystano wiersz Matlka,

Dzieci miasta byly apoleozg pracy. Range i wartogé pracy
podkreslaly wlasnie portrety’ ojca-robotnika, matki-gospodyni
domowej, siostry-szwaczki, strazaka. zaharowanego konia, a na-
wet biegngcego ,,co tchu po szynach” tramwaju.

Dzieci miasta to takie zacheta do wspdlnego trudu i zamie-
rzen twarezych, wynikajgeych ze $wiadomosei obywatelskiej.

W roku 1945 ukazala sie nowa edycja, réwniez w oficynie
Gebethnera i Wolffa i réwniez =z ilustracjami Krajewskiego, ale
na nedznym, pakowym papierze. Na karcie tytulowej ksigzki
mylnie poinformowano, i2 jest to jej wydanie drugie: w istocie
bylo ono juz trzecim. Wyposazone zostalo obecnie w charaktery-
styezna, wymowng dedykacje: ,,Dzieciom miast i miasteczek,

Hanna Januszewska pisala wowezas: Z slowem darzgcym
nieplonng nadziejq zwraca sie do dziecka Fwa Szelburg-Zarem-
bina. Zwraca sie do dziecka miasta. Odzywa sie do niego
Wprost, tak jak po prostu odezwala sie do doreslego czytelnika
w przejmujacych artystyeznych reportazath »Krzyte z papie-
rul‘l.

Tak jak w nich, stowem openowanym ukazuie dziecku war-
toici w jego cietkim nieraz, codziennym Zyciu. Wartodci plyng-
ce z czyndw solidarnych, z czynéw altruistycznych. Ukazuje,

a

H. Skrobiszewska: Ksigski naszyeh dzieei czyli o literaturze dla
dzieci { mlodziesy, Warszawa 1871, 5 42,

T Ibid., 5 44.

* A, Galliski: Antologia 120 poetbéw. Zehral. L6dE (po r. 1935),

' J. Ciedlikowski: Antologia poezji dziecigcej, Wybral | oprac...
Wroclaw 1980, ;i
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se dobro jest osiggalne, Ze frddla szezefcin sq w nas samych,
e szczefciem jest darzyé wczuciem, Ze z uczué rodzi sig¢ po-
mocny czyn. (..) Ewa Szelburg-Zarembina swojq wiarg w dziec-
ko, w przyszlego czlowieka oddaje dziecku samemu. Sama widzi
czynnobé dobrq jako konkretne obdarowanie, sama widzi niebo
u wylotu ulicy i te swoje prawdy daje dzieciom w prostych,
przejmujgcych ,Dzieciach miasta” *.

W roku 1948 pojawilo sie czwarte wydanie ksigzeczki, tym
razem zdobione przez Janine Grabska i Antoniego Pucka. W ro-
ku natomiast 1970 nakladem MONu ukazala sie rzecz Pigknie
byé czlowiekiem ! pidra naszej pisarki. Znalazly sie tu niemal
w calosci wiersze z tomu Dzieci miasta. W edycji tej zastosowa-
no pewne drobne zmiany tekstu.

Po raz ostatni przypomniano Dzieci miasta w 10 tomie Dziel
Zarembiny, przygotowanych przez Wydawnictwo Lubelskie.
Tom ten ukazal sie w roku 1972.

Calost liezy juz blisko pol wieku. Jak dzi$ odezytujemy te
wiersze?

Mysle, iz Dzieci miasta odczytujemy przede wszystkim jako
dokument i to dokument o podwdjnym znaczeniu, Jest on bo-
wiem po pierwsze $wiadectwem czasu, W jakim powstal i nie
sposob nie doceni¢ tkwigeych w nim #ywych dotad wartosci
poznawczych, Po wtére — jest on swiadectwem zainteresowan
i pasji spolecznych jego autorki, swiadectwem przy tym cieka-
wym i waznym, wzbogacajacym bezspornie dorobek literacki
pisarki, ktorg nie bez powodu obdarzono jeszeze w 20-leciu mig-
dzywojennym przydomkiem poetki pracy".

Wirdd niezbyt licznych zreszig tomikéow dziecigcej ,poezji
zaangazowanej” zyskal sobie bez watpienia najwigksza popu-
larnosé, O tej popularnosci swiadczyt moze — jak juz wspom-
nialam — jeden z rozdzialéw wstepnych Czerwonych wezy Bo-
guszewskiej.

A jeieli nawet z czasem przygast jego zar emocjonalny, to
gloszone przezen hasla i kre§lone wzorce wychowawecze nie stra-

cily przeciez na aktualnosci. Dlatego tez stanowi istotng i 2ywg
czastke historii literatury dla dzieci 1 miodziety.

Jolanta Kowalczykéuwna

W H Januszewska: Artyzm w poezji i badni polskiej dla dzieci
Materiaty I Ogélnopolskiego Zjozdu poswifconego literaturze dla dzie-
ci 1—4 eczerwca 1947, ,Ruch Pedagogiczny™ 1945/47 nr 4, s 279—289.
Cyt. za: 5. Frycie: Literatura dla ozieci i miodziezy w latach 1945—
1970, T. 2. Warszawa 1982, s. 311—312.

1 T wyd. w 1978.

ZBIGNIEW LENTOWICZ

pamicct syma

Legenda.

lartem blekitny chlopcze Zegnales mnie dlonig zablgkang
az do $niegdw czekaj do $niegéw réZzowych tato
a moze predzej wréce zlotej jesieni brzegiem
albo dopiero w maju zerwe jasmin i bez do wazonu
W .deszr:zu lata musze przyjsé i zioty lan Zyta wytniemy
obiecywale$ tak lzami z olowiem na powiekach mokrych
takdnd]a:.yWales' myslami wspaniale jak jaskotka
rozdawales mi pocalunki i itosei
e z':,rcl‘:a unki slodkie z pracowitoscig pszczoly
t.y wiedziale$ juz wszystko
ze zlote liscie zagadajg o twoim sp6znieniu szeptem
na peknigtym brzegu bursztynowej galezi
potem sanie puste stang przed oknami
z dyszlem mokrym od pospiechu koni
wiosng za daleko bedziesz Zeby zdazyé
swnje: blekitne pelargonie cicho przytulié
pmt}‘ueﬁ gwiazdy z tobg nie przebiegnie latem
aby$s w czas Zniw powiedzie¢ mogl dziewczynie
ach piersi twoje dziewczyno
podnosié do wysokosci dyskéw olimpijskich
abys na jubileusz talerze mogl postawié.psom bialym
czujnie czekajgeym na dostojnych fortepianach
w salonie malarza starego pawla veronese
pedzlem Spiewajgcego sonet o podwigzkach dziewezat
teraz
pytanie elementarne jednak wcigz otwarte
spowite jak jadro wulkanu welonem tajemnicy
ktéra nie moie urzekac
t_,ylku trzeszczge plonie na lakach .
ze .nie zbadane sg dla mnie wyroki moey tajemnych
ogienn na kruchych kwiatach
na ziemi wiecznie gadajgcej z niebem jezykiem piorunéw
z pyskiem zlaknionym krwi naszej ostatecznej
az po usta twoje korale niczym romanskie porzeczki
po serce twoje pulsujgce w lonie twojej nowej matki
ktérej mdj obiad podajg z talerzy igiet
gdy oczy kaqsa z dumnej piersi twojej epitafium
w instytucie slawnym




lat jedenascie
30 lipca 1980
sibdma czterdziesei piet
tak zgaste$ nagle jak sloneczny promief
i tyle golebi zostawile§ na pastwe losu i tyle pytan
jakby brak odpowiedzi najlepszg by! odpowiedzig
na wydany na ciebie przez tajemnicg
ktora on jasno widzial
kiedy cheial tchngé w ciebie Zycie
komputerowym obrazem mylgc moje oczy
na ktore kwiaty bialoczerwone jak sztandar
tak nagle dostojnie sie schylily w wieczér uroczysty
z z6ltej gliny uszyto ci gronostajowy plaszcz .
czynige twoje niebo na ziemi posrod lamentu kobiet
wydluzonego w noc kolbami swiec plonacych
zapatrzonych w twe ostatnie loze
kolysane girlandami gdzié Smiejg sig roze
i liscie nienasycone w $rodku zycia wybuchajg srebrem
pod skrzydiami krucyfiksu chronigcego wole oczy
lecz z obojetnoscia ludzkich nozy od spizowych serc
patrzacego w zal méj ktéry jak wioslo uderza o Swit
gdy pyta niebo Zyciodajne teraz zagniewane
méj chlopeze niebieski
kto ci uczynil matke z ziemi
i jak dotad mam prowadzié przez dni zegar
falujgey nieznanych zywiolow fakturg
w pejzazach ostatecznych

Zbigniew Lentowicz

GRZEGORZ LESZCZYNSKI

Dziecinstwo - za zamknietymi drzwiami?

Wsréd wielu niechlubnych cech naszej kultury szczegélnie
trwale miejsce zajmuje totalny uniformizm. Jakby w dziedzic-
twie wiekow poprzednich daja sie zauwazyé postawy duzego ry- -
goryzmu wobec ludzi uznawanych za , nienormalnych”, . nie-
ucywilizowanych”, ,dzikich”. Wobec ludzi, ktérzy przekraczaija
umowne granice , poprawnosci”, stylow, zachowan, itd. Niecheé
do wszystkiego, co inne, nieznane, wynika nie tylko z obrony
wlasnych terenéw kulturowych, co dzi§ ma zreszta mniejsze
znaczenie, ale przede wszystkim z samozadowolenia, trwania
w przekonaniu o wyzszosci wlasnej kultury nad innymi, nawet
tymi podziwianymi z pozyecji miekkiego fotela.

Wspélczesna “cywilizacja jest kulturg Bardzo Powainych
Pozytywistow. Stad wlasnie tak gleboki racjonalizm, apodyk-
tyezny stosunek do ,dzikich", stad wreszcie generalna opozyeja
migdzy dzieckiem a czlowiekiem dorostym. Opozycja ta: byla
w wieku XIX (i nie tylko) na tyle silna, ze do worka z napisem
ndziecko” wpadaly takie te elementy myslenia kulturcwesgo,
ktorych za ,pozytywistyczne”, czyli racjonalistyczne i pele
slusznej godnosei, nie mozna bylo uznaé — na przyklad poszja.
Zasada obrazowej ekwiwalencji poje¢ i mysli, burzenie skost-
nialych struktur poznaweczych, odkrywanie ukrytych przestrze-
ni jezykowych, zdziwienie swiatem, fantazja, brutalne gwalce-
nie obszaréw sacrum i profanum — wszystko to tworzy wspdl-
ne poecie i dziecku obszary myslowe, tereny, ktorych w zaden
sposob zestawié z pozytywizmem mie sposob.

Trudno sie wiec dziwié, e dziecko znalazlo sie w nielasce
naszej kultury, a dziecieca literatura — na pozycjach jakby
z gory skazanych na ,maluczkosé”. Jest to zjawisko tylez typo-
wo polskie, co i europejskie, u mas wzmocnione rozbuchanym
dydaktyzmem wieku XIX, dydaktyzmem, ktéry i do dzi§ —
juz w charakterze ,dydaktycznege smrodka', jak go nazwal
Wankowicz — wlecze sie za literaturg kierowang do mlodych
odbiorcow. Trzeba jednak pamieta¢, ze w wieku XIX dydak-
tyzam byl ,naturalny” i potrzebny: wynikal z sytuaciji, w jakiej
znajdowala sie Polska, z postulatow calej literatury, ktora prze-
ciez w ogromnej swojej ezeSei byla dydaktyczna. To, co dzis
uwazamy za arcydziela pozytywizmu, a wiec twdrezosé Prusa
i Sienkiewicza, bylo w swoim dojrzalym ksztaltcie... protestem
przeciwko dydaktycznym ograniczeniom pismiennictwa tej epo-
ki. Literatura dla dzieci i mlodziezy — jako dzial pismiennictwa
popularnego i z natury rzeczy nakierowanego na oddzialywa-
nie na czytelnika, na dzialalnosé ,uslugowy” — z tych dyda-
ktycznych wiraiy wybrngé nie potrafila,

Skoro dydaktyzm tamtej epoki byl zrozumialy, wymikal
z ogblniejszych praddw w twoérezosei i z zadan, jakie przed pis-
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miennictwem kierowanym do mlodych czytelnikow stawiano,
wiee tez i istniende literatury dla mlodziezy jako odrebmnej dys-
cypliny twdrczej mialo swoje glebsze uzasadnienie. Powstaje
pytanie o miejsce literatury dla mlodziety w kulturze wspol-
czesnej

Pierwsza sprawa, ktora wymaga uscislenia — to kategoria
adresata tej tworczoSci. Kim' jest mlodzietowy odbiorca? W ja-
kim jest wieku? Jakiej literatury oczekuje? Gdzie jest granica
miedzy ,mlodziezowoscig” a dojrzaloscia? Pytania te wydaja
sie pozostawaé bez odpowiedzi. Klaus Doderer, zachodnienie-
miecki literaturoznawca, proponuje uywanie okreslenia ,litera-
tura genmeracji dzinsowej” — jako %e wlasnie pokolenie zew-
netrznie rozpoznawalne poprzez swoja mode charakteryzuje to,
czego od literatury oczekuje mlodziezowy czytelnik: postawa
buntu przeciw zastanemu $wiatu, poszukiwanie wartodci etycz-
nych opartych na odrzucanych dotychczas zasadach, Doderer
widzi to zjawisko socjologicznie, zas ,,generacjg diinsowa' zwie
kilka pokolen czy — jak kto woli — kilkanascie rocznikow od-
biorcow literatury, czytelnikdéw, ktorych laczy wspoélna posta-
wa buntu i poszukiwan.

Odpowiedz na pytanie o adresata lteratury milodzieiowe]j
jest u Doderera tylez efektowna, co mieprecyzyjna. Dzinsy no-
szg i ostemdziesieciolatki, dyskretnie przechadzajac sie w mich
po plazy rzadziej wiréd miejskich zaultkow. Oportunizm i nija-
kosté charakteryzuje duiq czest wspolezesnej mlodziezy, a wiec

* i duzg czesé odbiorcéw literatury wyraZzajgeej bunt, negacje
i postawe poszukujges. W dalszym wiee ciggu nie wiadomo, kim
jest adresat tej literatury. Wiec jak te literature tworzyt? Skoro
bowiem samo wyodrebnienie czytelnikéw, dla ktorych sie pisze,
jest tak kontrowersy jne, wyodrebnienie tej tworczodel musi na-
potykaé ma jeszeze glebsze sprzecznofei!

W tym momencie wypada zauwazy¢, Ze literatura mlodzie-
zowa jest w pewnym sensie przezytkiem pozytywizmu, Ze jest
tworem anachronicznym, Ze wlasciwie nie bardzo wiadomo, jaki
ma mieé ksztalt, Co polecié mlodziety w miejsce tekstow in-
tencjonalnie dla niej tworzonych? Literature, ktéra sama sobie
wybierze, Tak stalo sie przeciez z ksigzkami Defoe, Swilta, Du-
masa, Werna, Maya, tak na naszych oezach staje sie z powies-
ciami Sienkiewicza, ktore swdj Zywol coraz czedciej wiodg
wérHd killcunastoletmich ezytelnikdw, Literacko i artystycznie
ksiazki te wygrywajs z powiesciami tworzonymi ,na zamowie-
nie" mlodziezowych odbiorcow, z utworami Nienacldego, Przy-
manowskiego, Debnickiego. Trzeba tez zauwazyé, ze literatura
kierowana intencjonalnie do czytelnika mlodziezowego moze
byé przez samych odbiorcdw traktowana jako ,nieprawdziwa",
bo pozbawiona autentycznego konfliktu, dramatu, autentyez-
nego zagrozenia. Totez z ogromng satysfakcjg trzeba odnotowad
te ksigzki, ktére wlasnie takie elementy wnosza: s3 to powiesci
Solonowicz-@lbrychskiej, Kamienskiej, Musierowicz, Jurgiele-
wiczowe], Ostrowskiej. Utwory te zdaja sie dowodzi¢, ze wspol-
czesna powiesé mlodziezowa odnajduje droge do wlasnej tozsa-
mosci, do autonomicznego miejsca w calej kulturze literackiej
wspélczesnosei. Juz teraz mozna powiedzieé o wspdlistnieniu
dwu typow lektur mlodziezowych: klasyki ,doroslej" i tekstow
intencjonalnych. Problem tkwi w tym, by te intencjonalne nie
przypominaty hodowlanej szklarni.

Problem ,sztucznoscei” literatury miodzieiowej moina by
sprowadzi¢ do pytania: jak przemawiaé do jej adresata? Jak do
dziecka? Bezsens, Jak do czlowieka doroslego? ‘W tym przy-
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padku otrzymujemy literature.,dla dorostych”, ktérg czytelnicy
mlodziezowi mogg przyja¢ do wlasnego kanonu lektur. Odpo-
wiedz poérednia nie bardzo jest mozliwa, a to dlatego, ze traci-
my z pola obserwacji spontanicznosé. W literaturze dla dzieci
tworca jako czlowiek dorosly przemawia do dziecka, ktére te
sytuacje — gdzie dorosly maucza, wskazuje, radzi — uwazZa za
»normalng”, zgadza sie z nig. Mlodziez nie lubi byé pouczana,
chee autentyzmu zycia, przed ktérym tworey ja bronia. Z kolei
6;; autentyzm kwalifikuje juz tekst do grupy tych ,dla doro-
s c ..1
Dziecinistwo i doroslosé zawsze dzielily przepascie hierarchii
spolecznej, skadinad naturalne i oczywiste, znane przeciez z kul-
tury pierwotnej i ludowej. Do tych przepasci dolgczyla nowo-
czesna Europa zamkniccie dzieciecego pokoju przed trudnymi,
wdorostymi” problemami, jakie niesie Zycie kazdego czlowieka,
cala otaczajgca nas rzeczywistosé. Konsekwencja tego stanowis-
ka byla, uksztaltowana juz w o§wieceniu i utrwalona w epokach
nastepnych, koncepcja literatury kierowanej do mlodziezowego
i dzieciecego czytelnika, literatury wolnej od jakichkolwiek
dylematéw moralnych, watpliwoéci, pytan, stowem — retoryez-
na twérezosé ,ad usum Delphini”, jak ja woéwezas okreslano.
Rodzima twoérczoéé kierowana do mlodszych odbiorcéw nie po-
trafita az do konca wieku XIX wydobyé sie z ciasnych ograni-
czen dydaktyzmu i ,,odpowiedzi na zapotrzebowanie spoleczne”.
W wiekszosei literatur europejskich nurtowi skrajnie dydaktycz-
nemu towarzyszy! nurt odmienny, wolny od jakiejkolwiek
»cnej mysli", uparcie wpajanej odbiorey. I tak Francuzi miek
swojego Perraulta, Niemcy — braei Grimm, nasi z sasiedzi z
péinocy Andersena.. A my? Tendencyjnosé pedagogiczna byla
prawem wszechwladnym i bezwyjatkowym. Dydaktyzm nie
t}rl}m porzadkowal caly $wiat przedstawiony utwor6w, aie na
kazdej miemal stronie ksig#ki, w kazdej miniaturte wierszowa-
nej, w kaitdym powiesciowym dialogu — ksztattowal i ,,urabial”
czytelnika, Nad postepowaniem bohateréw nie toczyla sie dys-
kusja, bo autor uzurpowal sobie prawo autorytatywnego przy-
znawania racji ktorej$ ze stron — tak, by czytelnik przypad-
kiem nie pobladzil, by nie mial Zzadnych watpliwosci. Sam za$
material fabularny i tak dopuszezal jedyng mozliwa, nie bu-
dzgcq watpliwosci interpretacje, okreslona, jednoznaczng i bez-
warunkowo optymistyczna. Bohaterowie przejeli role ,tub
pedagogicznych” — stawali sie wzorami do nasladowania. Zada-
niem mlodego odbiorcy bylo te wzory co rychlej przyswoit.
Wéwezas i korzysé wychowaweza miala byé wymierna, i poEy-
tek z literatury zapewniony.
~ Dziecigey pok6j starannie odgrodzono od dramatycznego y-
cia narodu. Gdy wielka poezja romantyczna ,w srodku rzezi
| plomienia™ podejmowala pytania o sens i powolanie ludzkiego
Zycia, dyskutowala o tragicznym losie kolejnych pokoleri Pola-
kéw, o ojezyinie, ktfrg ,robak trumien toczy” i ktdra , kir za-
loh'rn}r zawiesita”, Hoffmanowa i Jachowicz dawali miniatury
enot madrosei i postuszenistwa, Gdy warszawsey pozytywisci
po klesce powstania styczniowego podejmowali préby walki
0 polsko$é nowq bronig, gdy Prus i Orzeszkowa przedstawiali
bohateréw uwiklanych w tragiczne i bolesne konflikty wspél-
czesnosci, z tej calej gehenny Urbanowska przejmuje pierwiast-
ki wychowawezy i patriotyczno-organicznikowski, i ujmuje je
w konwencji sielankowo-optymistycznej, tuszujge autentyczne
konflikty spoleczne i psychologiczne tamtego czasu. Nie umniej-
sza to roli Swiadomej patriotycznej dzialalnodei twércow pis-
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miennictwa dziecieco-mlodziezowego, dowodzi jedynie zamknie-
cia tej literatury na problemy, jakie niesie ze sobg wspélczes-
nosé.

Pierwsza Maria Konopnicka uchylila drzwi do szczelnie
zamknigtego dzieciecego pokoju. Odrzucila mit ,malenikoseci”
dziecka. Stalo sie ono pelnoprawnym wspiltworeg dziela, a to
glownie dzieki wilaczeniu do utwordw realiow dzieciecych prze-
zy¢, pragnien, dzieciecej fascynacji fantastyks i przygodowoscia.
Nie oznaczalo to jeszeze pelnego wprowadzenia do utwordw lite-
rackich nowej problematyki, tej dotychczas zakazanej. Dokonal
tego dopiero Janusz Korczak — i to od razu na wielu frontach.
Roznorodno$t elementow tragizmu w wymiarze spolecznym,
psychologicznym i moralno-etycznym, bogate refleksje o demo-
kracji i zlozonych problemach wspélczesnego Swiata, a nade
wszystko odwaina krytyka tradycyjnych meted wychowaw-
czych wszystko to burzylo dotychezasowa formule literatury
kierowanej do czytelnikéw dzieciecych. W wiekszym jeszcze
stopniu o nowoczesnosci Korczakowskiego pisarstwa decydp-
wala kreacja dzieciecego bohatera o poglebionej osobowosci,
bohatera aktywnego, samodzielnie poszukujaceso wlasnego po-
wolania i miejsca w Zyciu. Pohater ten, uksztaltowany dyskur-
sywnie i wieloplaszczyznowo, géruje nad sylwetkami ludzi
doroslych, przedstawionych w barwach zdecydowanie mino-
rowych.

Przypomnijmy posta¢ dziecka z tekstow dziewietnastwiecz-
nych: jako czytelnik tekstu traktowane bylo ,z gory”, ,,po nau-
czycielsku”, jako bohater utworéw — reprezentowalo cechy po-
zgdane, godne nasladowania. Z dzieckiem sie nie dyskutowalo,
dziecko sie wychowywalo. Przelomu dokonuje wiec poczatkowo
Konopnicka, w $lad za nig Korczak. Ogloszony przez Fllen Key
jako ,stulecie dziecka” wiek XX przynidsl wiec u swego zarania
zwyciestwo elementow dzieciecych w samej literaturze, przy-
nidst fascynacje dziecinstwem, wyobraznig, fantazjg, wrazli-
woscia. 7 tych wlasnie inspiracji pochodzq slynne basnie
wschodnie LeSmiana: Przygody Sindbada Zeglarza oraz
Klechdy sezamowe. Te same inspiracje zrodza kierowane do
dzieciecych czytelnikéw basnie Bronistawy Ostrowskiej, Lucja-
na Rydla, Artura Oppmana... Slady tych samych tendencji od-
najdziemy w poezji: w wierszach Milaszewskiego, Tetmajera
i Staffa.

To samo -otwieranie drzwi do dzieciecego pokoju, ktorego
z taka przekonywajqca pasja dokonywal Korczak, odbywalo sie
rownolegle w calej literaturze kierowanej do mlodych odbior-
cow, w refleksii pedagogicznej i psychologicznej. Odkrywanie
$wiata dziecka stalo sie punktem orientacyjnym prozy Marii
Dabrowskiej i Zofii Zurakowskiej, poezji Ewy Szelburg-Zarem-

biny i Janiny Porazinskiej. Mozna wiec powiedzie¢, ze dokonu-

jacy sie w tamtych latach rozwaj literatury otwartej i partrier-
skiej realizowany by! miedzy innymi poprzez przekraczanie
obszaréw ,,tabu”, nietykalnosci, obszaréw dotychczas starannie
i-bojazliwie omijanych.

Dzieciecy pokdj rychlo jednak odizolowano od probleméw,
od autentyzmu wspdlczesnego Zycia ponownie: w latach piec-
dziesiatych. Do lask wrocily wszystkie obowigzujace w wieku
dziewietnastym ograniczenia motywowane swoiscie pojmowa-
nym ,przeslaniem” literatury, jednoznaczng dydaktyka oraz
ogdlng atmosferg kulturalng tych czaséw. Po przelamaniu i tych
ograniczen wspolezesna literatura kierowana do czytelnikow
mlodszych charakteryzuje sie wyrainym elementem dialogu.
wymaga od odbiorcy duzej aktywnosei, inwencji, nawet kul-
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tury literackiej. Powiesci fantastyczne poczatku lat szesédzie-
sigtych — takie jak Cyryl gdzie jeste$? Woroszylskiego, W Nie-
paryzu i gdzie indziej Kamienskiej, Kluska, Kefir i Tutejszy
H;ﬂsf.iﬂewzcza czy Wio, Leokadio Kulmowej — wprowadzily do
piSmiennictwa dla mlodszych odbiorcéw skomplikowana kon-
wencje literackg — operujgeq parabolg, nowoczesnymi srod-
kami wyrazu — ktérej odbior mozliwy jest przy wyrobionych
juz i w pewnym sensie uksztaltowanych nawykach lekturo-
wych. Wyda Je sie, Ze literatura ta odwoluje sie do czytelnikow
ktorzy stanowig swego rodzaju elite dzieciecej publicznosei r.'zy-r
tajgcej. Wilasnie do tej grupy odbiorcéw kierowane sg wspobl-
czesne teksty ‘poetyckie o zloionej strukturze wewnetrznej —
na przyklad liryki dzieciecej Danuty Wawilow, Anny Kamieri-
skiej, Joanny Kulmowej czy Jozefa Ratajczaka. Rzecz ciekawa,
ze utwory poszukujgce nowych rozwigzan formalnych w zakre-
sle prozy, mspirowane tzw. folklorem dzieciecym w zakresie
poezjl —nie zawsze spotykajq sie ze zrozumieniem wérdd czy-
telnikéw dorostych. Jest to o tyle grozne, #e ci ostatni wlasnie
na ogol rigc:,lrdujq o ,,dopuszczeniu” ksigzki do kontaktu z dziec-
kiem lub jej odrzuceniu. Otrzymujemy w ten sposdb literature,
ktéra niejako ,ponad glowami” czytelnikéw dorosltych. zwraca
sie &;n tdmeei] Wiasciwie: do elity dzieciecej. v

ym momencie odbiorea doroslty przestal byé kompeten-
tny w_d_oborz.e leketur dla ,,maIucﬂ;ich";pdzieciecvypukdj aﬁ:{s?n
wartoscig autonomiczng, przestal byé narazony — przynajmnic;'r
w naszkicowanym tu i moze zbyt optymistycanym modelu —
na manipulacje literaturg ze strony wychowaweow.

Sma_l dziecka powoli staje sie fascynacjas wspdlezesnosei.
Dowodzi tego liryka Grochowiaka i Bialoszewskiego, caly nurt
poezji ,reistycznej” i surrealistycznej, w jeszeze wiekszym stop-
niu tzw. liryka nowofalowa — choéby w wydaniu Ewy Lipskiej.
Dowodzi tego réwniez popularnosé ksigzek adresowanych zasad-
niczo do dziecka, a ktére staly sie bestsellerami wapdlezes-
nosci — mowa tu o poezji Brzechwy i Tuwima, o utworach
fantastycznych, takich jak Maly Ksiqze, Alicja w krainie cza-
réw, Kubus Puchatek, cykl ksigzek o Muminkach, opowiesci
JR.R. Tu]ku?na_ Zwlaszeza basnie tzw, wielowarstwowe, kie-
rowane ty_iez do dziecka, co do czytelnika doroslego, basnie
ktorych mistrzem by! Andersen, dowodzg, ze podzial lit-?ratur}:
na @Q_,,dla doroslych” i te ,dla dzieci” jest czysto umowny, ze
istnieje po prostu dobra lub zla literatura, a ksigzke dobra
przeczyta ln_:az._:!:,r czytelnik, jesli znajdzie w niej co odpowied-
niego dla siebie. I tu chyba mozna znalezé Wy jasnienie proble-
mu, dla ktdregp literatura kierowana do... kogo$ tam, do jakiejs
grupy czytelnikow — wydaje sie dyskusyjna. Tworzona lub
wyodrebiona sztucznie. Przeciez literatura jest calodcig, i wlas-
nie jako calo$¢ funkcjonuje spolecznie. Totez, jak sie wydaje
pelmiejszy obraz lektur mlodych czytelnikéw przynieéc’:"mnié
priba odpowiedzi na pytanie: ktéra czesé literatury jako calodei
funkcjonuje w obiegu dzieciecym i mlodziezowym?

W tym momencie lektury mlodych odbiorcéw przesta ja byé
zwigzane z intencjami autoréw i wydawcow, zaczynajg zas sta-
wac sig faktem spolecznym. Zaczynajg funkcjonowaé w calosci
Zycia h_terl'ackiegu. Jednoczesnie zawieszeniu ulegajg wszelkie
sztucznie i ,,wychowawczo” wprowadzane podzialy, a dzieciecy
pokéGj przestaje przypominaé szklarnie.

Moina chyba sformulowat teze, ze nowsza twérczosé lite-
racka zgdresen:t miodziezowym odwaznie przelamuje te ograni-
czenia, i to zarowno w zakresie samej formy powiesciowej czy
liryeznej, jak i tematyki podejmowanej z dramatycznym ,,pa-
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zurem”, autentyczna pasja polemiczng, W ciggu kilkunastu lat
pojawila sie mianowicie w literaturze Zachodu tendencja do
wprowadzania do utwordéw tzw. ¢zarnej tematyki: Smierci, sta-
roéci, choroby, kalectwa. Szezegblnie literatura francuska roz-
winela koncepecje tzw. pedagogiki émierci, aktywnie przedsta-
wiajacej dziecku koleje ludzkiego Zycia, nie ukrywajac prawd
najbardziej dramatycznych, trudnych do ujecia spekulatywnego
zwlaszeza dla dziecka o rozwinietej wrazliwosei. Przykladem
tych tendencji moze byé francuska ksigzka Michela Déon Tho-
mas et linfini, ktorej bohaterem jest umierajgcy chlopiec:
w gorgezkowych majaczeniach Tomek przenosi si¢ na wyma-
rzong wyspe, gdzie spotyka wiele fantastycznych postaci, m.in.
pelng tajemniczego uroku posta¢ §mierci. Umieranie — przed-
stawione w wizjach symbolicznych — jest w te] ksigzce ujete
w kategoriach spelnienia sie¢ dzieciecych marzen. Zaréwno
w tym utworze, jak i w wielu innych chodzi nie tylko o czysto
mechaniczne przedstawienie probleméw i wewngtrznego zycia
ludzi cierpigcych z powodu choroby czy kalectwa, ale takze,
a moze przede wszystkim, o podjgcie proby spojrzenia na ola-
czajacy Swiat z ich perspektywy, ich oczami. Dzieki temu
pozaliteracka juz rzeczywistos¢ nabiera nowego wyrazu, nowych
perspektyw, pozwalajac lepiej zrozumiet przestrzen wewngtrz-
nego zycia czlowieka,

Te same powody decydujg o znacznej popularnosci ksiazek,
ktérych bohaterami s ludzie niepelnosprawni, okaleczeni przez
los albo chorobe. Taki wlasnie temat podejmuje znany wioski
pisarz Alberto Manzi w powiesci El Loco, wydanej u nas pod
niezbyt zrecznym tytulem ,,Pomyleniec”. Bohater ksigzki, uzna-
wany przez wszystkich za oblgkanego, staje si¢ inspiratorem
istotnych przemian malej wiejskiej spolecznosci, pomaga lu-
dziom osiggnaé duchowg dojrzalosé. Te tendencje literacke daja
sie zauwazyt takze w naszej rodzimej twérczosci — przyk-
tadem moze byé choéby glodna swego czasu Majéwka Klemen-
tyny Solonowicz-Olbrychskiej, podejmujgca problemy zycia lu-
dzi starych, zniedoleznialych. Tytulow mozna podat wigcej:
Zielone kasztany Domagalika, Jutro znéw péjde w Swiat Letki,
Reszta $wiata Nurowskiej.

Przykladéw zblizenia literatury do probleméw wspolezes-
no$ci moga dostarczyt¢ dziela wielu poetéw i prozaikéw two-
rzgeych literature ,dla dzieci i mlodziezy”. W literaturze lat
ostatnich mo#na zauwazyé¢ interesujgce zjawisko: przyjmujge
dzieciecy sposob myslenia, wrazliwose i $wiezoS¢é odczué, krea-
cyjng wyobraZnie i mistycyzm, tworczosé ta staje sie jakby...
,pisaning” samego dziecka, niejako wiec podszywa si¢ pod dzie-
ciece autorstwo. Doskonale wida¢ to w Wierszach i obrazkach
Przybosia, w liryce Kamieniskiej, Kulmowej i Wawilow, we
wspolezesnej prozie psychologicznej i obyczajowej. Pojdzmy tg
myélag dalej: wspolczesna literatura odtwarza swiat przezy¢
dziecka, znany dorostym troche ze wspomnien, troche z obser-
wacji, troche z... lektur, cho¢by basniowych, ale tylko trochg!
Nowa, dojrzalsza koncepcja dydaktyzmu, rezygnacja z gderliwe-
go moralizowania oraz przyjecie postawy partnerskiej wobec
odbiorcy (co tu kryé, postawy, ktorg cechuje krytycyzm wobee
naszego zasobu do$wiadezen) — wszystko to doprowadzilo do
zafascynowania dziecifistwem jako najmniej nam znanym okre-
sem Zzycia, okresem, w ktérym procesy myslowe i cala emocjo-
nalna zloZzonoéé czlowieka kierujq sie swoistymi prawami. Moze
glebszymi niz zracjonalizowana doroslos¢?

Grzegorz Leszezyiski

ZOFIA BESZCZYNSKA

Fantastyka w prozie dla dzieci

Wszysey, ktérzy interesujg sie literaturg fantastyezn: '
zapewne klasyczny podzial Rogera Caillnis.qurdinigjqc;ﬁ?ﬂi?
i:rasn. fa_nrla:_atyke i fantastyke naukows (science fiction). Mimo
iz rozwdj !1tt.=rn1;u.rg,r fantastycznej — jej coraz liczniejsze od-
gai‘qmema‘i powstawanie wcigz nowych odmian gatunkowych
wykracza]qleych poza schemat — przyémil nieco klarownost tej
systematyki, nadal pozostaje ona najbardziej logiczna i naj
!.vr:,fg;-d_mejsza. Przypomnijmy: najwaZniejsza i zarazem ud:
mzma_;ﬂ:fq :::eche basni stanowi to, ze wystepujgca w niej ,cu-
dﬂWI?OSJ:’ Jest w sposob naturalny zlgczona ze Swiatem pr'r:ed—
stawionym, przy czym jej motywy, przyczyny itp. nie 8§ Wyjas-
nmne.lwdqiwurach za$, ktore Caillois zalicza do ,fantastvki
grzerazer_lla ' (w nd;}"ﬁﬁnieniu od innych form ,narracji nierea-
lu«:t:._rcznel_] _ — utopii, satyry, alegorii...), elementy ,,cudownosci”
{,_,Nmmn_zhwu_éc_x'_‘! »Niezwyklosei”, ,Niewyobrazalnosci”) podob-
nie sq niewyjasnialne, lecz juz nie traktuje sie ich jak czegos
naturalnego: sg one zawsze budzgcym przerazenie wtarqnieciz‘rﬁ
w swiat rzeczywisty — , manifestacjg skandalu”, W powstalej
natomiast stosunkowo niedawno literaturze fantastyczno-nauko-
we] pierwiastek cudownosei jest w mmiejszym lub wiekszym
stopniu wyjasniony naukowo, najproéciej — przejawia sie za
posredniciwem produktéw wysoko rezwinietej techniki’,

Oczywiscie taka klasyfikacja zostala sporzadzona w n;&-arciu
i dla potrzeb literatury adresowanej do czytelnika doroslego
W przypadku prozy dla dzieci podzial ten traci ostrosc zacie-
rajq sig klarownie zakreslone réznice miedzy galunkarﬁi. Dla
tej ]1tpratur3!r nalezaloby przeprowadzi¢ zupelnie nowsa systema-
;L]y?.acjef 1t:hm: Ib}rluh}r to duzo trudniejsze: tyle tam form hybry-
ng;?ég r11;.I.nue-:iz;s,r;g:ah.u]}::~::—'|.1Lr§,rc:h, wymykajgeych sie’ wszelkim

Pﬁqucmy Ijedpak Jeszeze do ,Swiata doroslych”. Od napi-
sania eseju Caillois literatura fantastyczno-naukowa bardzo sie
rozwinela, DEI dawna nie jest juz tylko rejestrem cudownych
wymnalazkéw i machin, od dawna nie ogranicza sie do fascynacji
Pﬂd{{&zanu ']?usnucznymi czy kontaktem z innymi cywilizac-
Jami — zdgiyla wytworzyé caly las odgalezien, podgatunkdw
Z kturycl? najwaZniejsza jest ,.fantasy” coraz mﬂdniej.::nza na Za-
chodzie i wypierajaca nawet tradycyijng science fiction. b

Trudno pngluli- jej definicje, skoro jeszeze nie bardzo wiemy
¢zym ona w}asciwie jest (do Polski dotarla tylko trylozia Wiad-
ca_pierscieni J.R.R. Tolkiena, ostatnio Czarnoksieznik z Archi-
pelagu Ursuli K. Le Guin) i nie mamy dla niej odpowiedniej

1 R. Caillois: Od baéni do science-fiction 3 onwredcd .
R. Caillois: Odpowiedzialnodé i styl, Warsz;.w.:l I;;?'}I R kil
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polskiej nazwy. Pisze na ten temat — Pownhllé;!ﬂ silqn:d gﬁﬁz—
styke i futurologie Stanislawa !.-err‘:{l ==t Tiér' m}riurr souch
kowska: fantasy to noiva, ““’SP?icz{'S“EGRF wqgiqpuwat‘,
czaséw, wersja basni fantastyeznej, w ktorej mfg‘*}rrwn‘:c ale nie
podobnie jak w bajce tradycyjnej, dobre i zle ko kofczy sie
zawsze te dobre zwycigiajq: w ktorej mie wszyﬁt]: ut e .wedlug
happy endem, a zyski i straty nie sq przydzie moz il
=asad”, Tego typu fantastyka nie jest syﬂﬂn”“;;&n gr myéwiatem
koju, a zarazem nie ma nic wspélnego z przes a Efanfsi koriczy.
r;rrﬁéeki krélewiczow, gdzie wszystk_n zawsze cf; T2 Kflic-rk.m#-
Lem proponuje tu okreslenie ,bajka literacka’, :

LI

ska — , basfi nowoczesna"” lub ,nowoczesna fantm'l.ykft .

Jedno jest pewne — nie nalezy ona ani dot fa:litiz;;;lizlj n:zu::s?;

i ani do basni. Fantasy, bedgea — mimo tra y ) G
:[;lllri:r;r:vancj formy i programowe] pmacmsz:;;:; :iﬁ.?n ETQIET:?
i i, zbliza ja do basni) — wyrazem ) '
éﬁsﬁn nieuéwiadomionych niepokojéw i lekéw naszego dc:;:::lt:
jest adresowana do czytelnika dorostego, choé rownie e
moze byé czytana przez dzieci. _ 2

Tyrr::r jednak, co nas interesuje, sj elementy j_‘anéz;sy d;:g:l
wiajgce sie w literaturze przeznaczone) specjalnie bea I.i v
jeszeze mie nazwane, nie wyodrebnione mawet, ale o b-:r}e,‘ 2
od dawna. O ile bowiem Iantai}rnk - cusnix:d;ﬁz;u; ak?amr:atua

stych — pojawila si¢ stosunkowo | : : Doty
{:glrr?a E‘cakeja Ea]eksplozjg steciﬁl}myz&:van:j]}, ‘:}1 %ilerm::ﬂl?gr:;:_
mal z czlowieczenistwa fantastyki naukowej), e
ieciecej basn h mozliwych formach istnie]
rze dzieciecej bash we wszelkic N
iele diuzej. A moze raczej nie basn — p 0
m‘fm‘ﬁ}m}r sie przede wszystkim z ;I:rzeﬁzgmnl};fﬁ;zyrgdﬁ
Jbajka (baén) literacka”. Okreslenie bardzie) poj ) :
'au!;-?:na.a{v nllrim z;rnknqr': zardwno tradycy jne, wzuruwan% ‘m:j ;il.; :
dowych opowiastkach o krasnoludkach i krélewmach, ?r"‘g‘e' f
nowoczesne ,basnie fantast;a::zne". ja:zel m-tsj_f; r:.zta];i;ll{{?'?c?a 1'-];-
srminu — zaliczane do ,nOWOCZesne T i
;?;ﬂn:;rrbny?umwlnie nowa odmiang basni — ale granica mig
dzy ,starym” a ,nowym” jest bardzo plynna...

Basn

i “aillois, j rwiscie basnig lu-
sn, o jakiej pisze Caillois, jest oczywiscie bas ;
duwﬁqﬂ—n’ lub iitera]cki na ludowej wzorowans. J Heﬂtﬁz _ghté-ydlz‘.:
o interesujgeg nas tu basn (bajke) literackg — i je b
jej odmian, ze mazywanie wszystkich wspoln;,rm. 0 osdzrﬁmc
% do przekazu ludowego mianem nie zawsze jest uzasa avone.
m’I‘}rmﬁ bia}rdziej ze nowoczesna bash dawno wym!a_ poza :t_ra yey]
ne magiczm.:” ramy. W swej pierwotnej formie basn — ]

Jednak w éwiadomosei powszechnej owo zréZznicowanie od-
mian basni praktycznie nie istnieje. Wlasciwie wszystko to, co
w literaturze dzieciecej nie jest powieseig realistyczna, okreéla
sic mianem basni (bajki), w literaturze zas dla doroslych —
fantastyki; w najlepszym razie oba okredlenia uzywane sg wy-
miennie. Rzeczywiscie bagn (zostatimy przy tym terminie, wWy-
daje sie on lepiej oddawaé istote rzeczy) literacka wiele Zapo-
zyczyla z basni magicznej: przede wszystkim wspomniane usy-
tuowanie poza czasem i przestrzenia — w szczegdlnej rzeczy-
wistodei, nazwanej tez niekiedy basniows, w dalekim, plynnym,
nieprzeniknionym  $wiecie cudéw, bez zwigzku ani lgcznodei
2 rzeczywistoiciq dnia codziennego ¢, bedgey wyrazem ludowej
sprawiedliwodei motyw koniecznego zwyciestwa dobra nad zlem

(nawiasem mowiac obeeny wlasciwie w calej literaturze dziecie-
cej ); czesto tez — podobnie jak w basni tradyeyjnej — obee-
nosé krolow i krolewien, smokow, krasnoludkow i innych cudo-
wnych postaci. Ale, jak sie okazuje, nie tylko. Najwiekszq bo-
daj ucieche sprawia (piszqeemu) ba jka swaim stalym odwolywa-
niem sie do tego, co dzi$ nazywa sie nieswiadomoseiq zbiorowq.
Pomiedzy powiesciopisarzem a jego czytelnikiem obowigzuje
umotva oparta na zasadzie aktualnodei, pomiedzy bajkopisarzem
a jego czytelnikiem — na zasadzie archetypu w powszechnym
tego stowa znaczeniu ®

Tyle podobienstw. A réinice? No céz, struktura gatunku jest
rozciggliwa — basniami literackimi moda byé zardwno basnie
Andersena, jak i Porwanie w Tiutiurlistanie Wojciecha Zu-
krowskiego; zaréwno Akademia Pana Kleksa Jana Brzechwy,
jak i Poniedzialek ktirego nie bylo Piotra Waojciechowskiego;
zarowno Mary Poppins Pameli L, Travers, jak i Tapatiki Marty
Tomaszewskiej.

Zaczelo sie chyba od nprzemiany” basni literackiej z dzieja-
cej sie ,,wszedzie i nigdzie” w scisle zwigzang z realiami codzien-
nego zycia dziecka, a przede wszystkim domem, , basn miej-
skg" *, czego najlepsze przyklady daly dziewietnastowieczne
powiesci angielskie (Piotrué Pan Jamesa M. Barrie, ecykl
o Agnjeszce — Mary Poppins P.L. Travers), w Polsce zas —
np. tworezosc Ewy Szelburg-Zarembiny, Heleny Blecharowej
czy Joanny Papuzinskiei. Rozwdj i powstajace odmiany bagni
literackiej pozwolily jednak na wydzielenie z niej (miedzv in-
nymi), obok ,basni klasycznej” jak Akademia Pana Kleksa
Erzechwy, czy O dwdch takich, co ukradli ksiezyc Kornela Ma-
kuszynskiego, , basni metaforyecznej” (Porwanie w Tiutiurlista-
nie Zukrowskiego, Cyryl, gdzie jestes? i Podmuch malowanego
wiatry Wiktora Woroszyvlskiegpo, W Nieparyzu i gdzie indziej
Anny Kamienskiej); wlilozoficznej” (Maly Ksigze Antoine’a de
Saint-Fxupery); ~fantastyczno-filozoficznei” (Krél Maciug [
Janusza Korczaka); ,fantastyeznei” (Wielka, wieksza i naj-
wigksza Jerzego Eroszkiewicza, Tapatiki Marty Tomaszewskiej):
nwtechnicznej”, | fantastyczno-naukowei”.. Co ciekawsze

ke zyms
. == mitu i legendy byla c: . : g , - .
pisze’ Ryszard Hal.‘.dk"". mg‘i::?l?cznej smﬂnﬁ,ﬂﬂﬁgden z pierw- Wielka, wigksza i najwieksza bywa takZe umieszezona zaréwno
wrodznjudk?wfpf?}: Epmek:dry?n beztad i nieprzewidywalnosé na granicy basni miejskiej i powiesci fantastyczno-naukowej,
szych modeli swiata, w : ! =31
zastapit porzadek oparty na zlofonej przyezynowoici. ;
* R. Caillois, op. cit.: por. tet: R. Handke: Dia bafni konstytutyio-
— - na jest formula dawnodei § odleglodei prrzesirzennej:  dawnymi laty, za
: K. Kuliczkowska: Fantastyka i metafora, (w:) W #&wiecie prozy gorami, za lasami”, (Baéh a fantastyka maukowa, w: Literatura § pod-
arszawa 1983, ; i kultura dzieci i mlodziedy, Wroclaw 1969).
5 fz;ﬂ' :},T:u;:ig typ uwiworu fﬂﬂfﬂwfmw?b je;;hiw:;gm‘:un:ib&fdi:gi ' A Moravia: Zmieniom pisanie- i wehodze w las, przel. K. Kaba-
L miedcit tredci najbar 4 iy teown, . Literatura na fwiecie" 1978 nr 6,
POIOWMBG, %Iiquhuziiﬁ;ﬂ??i czerpaé ze wspilezesnodei, ‘gt“:::::?fﬂ;:i_ * Wspilezesng bast literackq moZemy okreflié jnko basi miejskq
w”::";II'”‘:J‘I:‘-i't ili narracyjne, lgezyé realizm z cudownodeiq, na {: sto- w przeciivienstwie do dawnej badni ludowej (S. Wortman: Wybrane
mm:f:yfi:ik?uu:ieﬂm z sun;.bulikq. magig codziennodei z aluzig problemy literatury wapdlezesnej dla dzieci i miodziesy, Warszanwa 1965),
ne M
forg (K. Kulliezkowska, ibid.).
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jaki i u Zrodel prozy fantastyczmej o zab&rwmnlu‘pm!t}rck_u:l?,
%:]1{1; lsiLn; pojawilfl wynaszej h]i;teraturze na przelomie lat pigc-
mimﬁ{:; fﬂ;:ﬁ:ﬁ};, czy juz fantastyka? W literaturze,
gdzie ,, wszystko jest rea’lnoéch“ 1 _gdzlelhardza h:ﬂudng ;ar;:z::;i:
czyt granice miedzy meczyw;s!:usma a fikcjg, tru an en'ezau—
powiednie etykietki. Plynnost 1_5w_uhmifalwyb?1:u orm, lzesm
wazalne przechodzenie tradycyjnej Ibasmqwn:acz W ?u:m-r:mngcqi
fantastyke, ktére majg swe usprawiedliwienie w elastyc i
dzieciecej wyobragni, s nie tylko zaleta} tej literatury —sa p
wem, z ktérego powinna ona korzystac.

Fantastyka

bnie jak nie wiemy, czym jest badn literacka — mie
mﬁfr?i Djui o ]fantasy — wlasciwie nie mamy I]ednn-m_acz‘r:e; “(EE:
finicji fantastyki: a juz szezegblnie fantastyki dla dqiecé "lla};
daje sie jednak, Zze i1 tu bedzie przydatme okl_'resh_m’t_e {31 r:1e
Analizuje on wprawdzie ,fantastyke przerazenia”, a e i
zawsze przeciez wiargniecie Nieznanego w uporzadkowang i
terialnoé naszego Swiata, zachwianie jej ,,pr;estr;gm. [ e
i przyczynowoéei” musi budzi¢ lek... Przede wszystkim —

j erwat sie od bagni. . : ; X .
lﬂz};ﬁfndndrdﬁnien?u od basni klasycznej — pisze Halina Skrobi-
szewska — najczeéciej jeden tylko element 'LFp'!‘OLLMd.‘-:JT;é{ pr:gez
autorg przelamuje prawa rzqdzqcrg rminyml fwiatem. : ha ;u:tqg
bohater, o ktdrym wiemy, Ze nie jest czlowiekiem — q.ucﬁ ou k{.é
sic jak czlowiek, albo w zycie zwyklych ludzi wkracza giu
pﬂ"zedmiuz lub osoba — pozornie nie rozZnigca sig mczy;n ]a Ilﬂa:
nych, obdarzona jednak mocq wywotywama_ mezwyhg yﬁ‘lldz_‘iﬂk
wisk... Pozostale prawa $wiata realnego nie ulegajq jedna
zakléceniu ® : j _

ﬂki?yja.fmienie dotyczy basni nowoczesnej — weiaz iﬁnlf_:
basni. A przeciez prawie calkowicie pokrywa sig un-::ntz o 'Stu
niem fantastyki Rogera Caillois. Jedyng roznicq s an?wlxﬂa_.
ze rolg Niezwyklego nie jest tu budzenie strachu, lecz otwi T
nie wyobrazni, nie zburze?lie mategéalnegn porzgdku rzeczy,

zenie do cudownych przygod. , %)
mpfofaki tez jest najpopularniejszy model fantastyki dla dz:;_\c;
W realistycznych ramkach codziennego, _n_aj-::zgsme;t ';-:z:af g_
i nudnego zycia (i stad wlasnie owa basn miejska, 1.; k ?rfé a;.g-
tastyczne -przygody to nic innego, jak tylko uciecz adu. e
"nia) rodzg sie najbardziej mepra:vdc;g;d:i:ne pc;.?:}rl-%?ai::{ SO0
; zasie i przesirzeni, a nawet poza nie — p
imt:erz::ic IubP— w utworach nowoczesmIE]s_zych — W kﬂf{;
Czesto bowiem klasyczny motyw wtgr_gmemq ulega tu 4
ceniu: nie tylko ,ktos z innego Swiata” ingeruje w rzeczywis e
dziecka, ale tez i dziecko moze byt w ten Swiat ,.?uywsineom 2
samo wejéé wen przez lustro, szafe, obraz czy fimam..mw q:z,re
wiscie — na chwile tylko; dziecko, ktore wyszlo z domu, ;

1 5. Frycie: Proza fantastyczno-naukowa, (w:) Literatura dla dzie-

ci i fﬁrodziéiu w latach 1945—I970, t. 1, Warszawa ;ET{I;.k s 8

# Por. na temat 1uninst;{kli|:w: !m.u G{-I#-:ig:;::'}a fﬂl‘??‘]‘ﬁgwiu: o

ska, J. Stawinskl, Zarys teorii lhiera  { e i
budowany w opozycii do wirtcalonego §p ] i

f:;giu:grmr;u szablony poznaweze, wychodzqey w Swoich motywacjach

poza rakres praw, kidrym zwyklo sie przypisywaé walor prakiycznej

istodei, nozywad bedziemy fontastyesngom. - .
oczu‘tut:;_mgkmmfm“m;m: Ksintki maszych dzieci, Warszawa 1071,

154

musi don powréeié, Czesto pomaga w tym bardzo wygodny
schemat podrézy w marzeniu sennym, niekiedy $wiadomie dwu-
znacznie nieodpowiedzialny, zawsze — mozliwy do przywolania.
I, naturalnie, rowniez owi przybysze z zewngtrz powinni byé
»0SWojeni”, nie mpgq budzi¢ przerazenia, Przeciwnie, czesto sa
do tego stopnia”, ludzey”, a nawet bezradni, ze dzieciecy boha-
ter musi im pomagaé. W jego $wiecie takze duch, czarowmik
czy diabel (nie méwige juz o tak uroczych stworzeniach, jak
elfy i syreny) maja prawo istnieé — bo czymze bez nich bylo-
by masze zycie?

Drugi typ fantastyki ma swe #rodla w utopii (i bedacej jej
odbiciem antyutopii), lecz wspolezesnie wydaje sie coraz bar-
dziej zbliza¢ (toutes proportions gordées) do ,,dorostej” fantasy.
Kreuje bowiem swoisty swiat zamkniety, rozniacy sie i od swia-
ta basni, i od rzeczywistoéci materialne i, zbudowany na wszel-
kich pozorach prawdy i na swéj sposob logiczny, lecz umowny.
To, ze ksigiki z tego obszaru fantastyki najezesciej i bez wahan
nazywane sg basniami, nie dziwi, gdyz istotnie formy przedsta-
wionej rzeczywistosei, a czesto i iej logika — pelnymi garsciami
czeTpig z wszystkich odmian basni. Ale nie zapominajmy o
tym, ze réwniez utwory fantastyczno-naukowe czesto bywaja
nazywane basniami...

Dla porzadku trzeba dodaé, ze istniejg rozmaite opowiesci
o zwierzatkach, typu choéby Pszczétki Mai Bonselsa, wéréd nich
réwniez takie, w ktérych samo dziecko zostaje przemienione (tez
tylko na pewien czas) w zwierze, ptaka lub owada: te jednak,
od swych poczatkéw (Gucio zaczarowany Zofii Urbanowskiej,
1884) i podobnie jak historyiki o ozywionych zabawach (Kubus
Puchatek Alana A. Milne jest tu chlubnym wyjgtkiem), stuzyé
majq celom dydaktycznym lub poznawczym, blizsze sq wiec ale-
gorii niz fantastyce.

Podobrie do nich wydajg si¢ na pozir ,basnie o skrzatach”,
w ktorych tez, zwlaszeza z poczatku, basniowy kostium krye
mial tredei wychowawcze — jak choéby w klasycznej O krasno-
ludkach i sierotce Marysi Marii Konopnickiej (1896) — ta jed-
nak odmiana baéni rozwinela sie i unowoczesnila, laczac w sobie
wszystkie cechy dobrej literatury fantastycznej. W Muminkach
Tove Jansson czy Tapatikach Tomaszewskiej tresci wychowaw-
CZe sq stonowane i ujawniajg sie poérednio w toku przygod (badz
tez zwyklego zycia), a problemy nie sq problemami basniowych
trolli lub skrzatéw, ale wspolezesnych dzieci. Sceneria, przy-
gody, postacie sa fantastyczne, ale wszystkie szczegoly i tlo
(podkreélanie znaczenia rodziny dla poczucia bezpieczenstwa,
rozkoszy dobrej kuchni itp.) — jak najbardziej realistyczne,
Dlatego tez, gdyby to okreslenie istnialo, ksigzki takie wypada-
loby zaliczyt¢ do nlantastyki realistyczne;j".

Zadna jednak analiza literatury fantastycznej — tym bar-
dziej przeznaczonej dla dzieci — nie wyczerpalaby tematu:
wiadomo, ze od swych poczatkéw (Gargantua i Pantagruel
Francais Rabelais, 1532, Mikotaja Dodwiadczyniskiego przypadki
Ignacego Krasickiego, 1776) fantastyka spelnia rozmaite cele
i objawiala si¢ w bardzo rézny spostb (groteska, fantastyka sa-
tyry, pure nonsens...): tworzyla Swiaty i postacie urzekajace
wdzieliem, zabawne lub przerazajgce; wyragnie ,ma niby" lub
niepokojgco sugestywne — ale tym, co bylo i jest najwainiej-
sze — jest sama fantastyka. Nie tylko ,sposéb na literature™,
lecz takze, przez literature — na zycie. Nie istnieje literatura
dla dzieci, natomiast istnieje literatura, ktérej wyréznikiem jest
dzieciecodc wyobrani. Literatura spontanicznodci, szezeroici,




ostrofci widzenia, a nade wszystko nieprawdopodobiefistwa —
twierdzi Hanna Lubecka.

Dlatego tez od fantastyki traktowane) jako pretekst do dziw-
nych przygod do ucieczki wlasnie (pominmy otwarty dydak-
tyke), od ksigzek pelnych cudownych podrozy, ladnych i zaska-
kujacych, lecz zbudowanych najezescie] wedlug wytartego sche-
matu — przechodzilismy do fantastyki, gdzie sen stapia sig
z rzeczywistodcig — nie tylko swiadomie zacierajac granice mig-
dzy realnym a zmy$lonym, lecz tworzgc osobliwy ,Swiat pos-
redni” — do fantastyki — choé i to okreslenie nie wydaje sie
tu odpowiednie — metafory. Gdzie tak wyraZnie postawiona
jest rola fantazji, fantazji bezinteresownej, mie sluzebnej,
przemieniajqcej codzienne zycie i opromieniajqce] rzeczywis-
toéé¢ (S. Wortman). Najwainiejsza cechy tej fantastyki — wia-
énie fantastyki, nie ,mowoczesnej basni” — jest miejednoznacz-
nosé, ,,aluzja, niedomowienie, metafora”...

A zatem — poezja, wspolezesna , powiest poetycka' — czy
nadal , powies¢ fantastyczna"? Na przyklad Roéine rzeczy Hi-
larega Joanny Kulmowe] to fantastyka, lecz zarazem — ,poe-
tycka alegoria ma temat szezescia”. Ale szczeglnie ciekaws
ksiazks jest Stacja Nigdy W Zyciu tejze autorki. Podobnie jak
w Podmuchu malowanego wiatru Woroszylskiego (zeby podaé
jeden z najbardziej wyrainych przykladow), jej akeje umiesz-
czono w ramach zabawy. Zabieg ten, mimo pozordéw, nie jest
zbyt czesto stosowany, a na pewno — duzo nowoczesniejszy niz
motyw. snu. Jedynie kunsztowi autorki malezy zawdzigczac,
76 — niedostrzegalnie — w Swiecie przedstawionym ,na niby"
zmienilo sie w ,naprawde”, ,migotliwa”, umowno-realna rze-
czywistosé przeksztaleila sig dzieki zabawie — dzieki wyob-
rasni. Granica miedzy rzeczywistofeiq i zludq nie zostaje prze-
kroczona, pozostaje dystans i $wiadomosé zabawy... Prawo na-
lezenia do literatury faentastycznej nadajq powiesci nie fanta-
styezne wydarzenia, ale tajemnicza, szczegdlnego rodzaju atmo-
sfera i dziwaczne a2 do granic groteski postact gtéwnych boha-
terow — pisze Stefania Wortman.

Jesteémy wiee w krolestwie Formy. Stad juz tylko krok do
powiesci autotematycznej ' (Kluska, Kefir i Tutejszy Jerzego
Broszkiewicza) — i do takiego ,skandalu”, jakim byl Cyryl,
gdzie jeste§? Woroszylskiego. W tej ksigzee jest wszystko —
i wszystko jest dozwolone. Narrator opowiada rownolegle o to-
czacych sie w tym samym czasie (choé w roznych miejscach)
wydarzeniach, swobodnie manipuluje przedstawiong rzeczywi-
stofcig” i powiesciowym czasem, podwaza wszelkie zasady
prawdopodobienstwa, nie uwzgledniajac nawet swoiste] loziki
literatury fantastycznej. A wszystko po to, zeby ma koncu
oznajmié: ,majpotezniejsza jest wyobraznia”,

Ale prawdziwa fantastyka metaforyczna” — to ksiazki
o naszej bardzo szarej rzeczywistosci. Oczywiscie w powiesciach
fantastyeznych pelno jest aluzji i uogdlnien, najczesciej poli-
tycznych, nam jednak chodzi o co$ glebszego. O taka symbolike,
jaka jest zawarta w Malym Ksieciu, a z pozycji nowszych —
w bardzo oryginalnej Momo Michaela Ende, pierwsze]j, jak sig
wydaje, ktora wprowadza dzieci w fenomen czasu. Warto tez tu
wspomnieé o Szalonym Koniku Any Marii Matute i nie wydanej

1 W ktore, wedlug siow H. Srobiszewskie), wykorzystang wszysi-
kie niemal rekiwizyty tradycyinej i wapolczesnej literatury awangardo-
wej t w kidrej wszystko dzieje siz ,na niby", pdyz pléwni bohatero-
wie angofujy siz w najdziksze nawet perypetie i trafnie komentwjgc
ieh sens tie trocq Swiocdomodcl, Z¢ g postaciami literackimi, wymyslo-
nymi prze: pisarza (op. cit).

156

Jeszcze u nas powiesci Michela Déon Tomek i nieskorczonosé
w ktérych, podobnie jak w Malym Ksieciu, fantazja jest r:hyba:
najlepszym, najbardziej delikatnym sposobem opowiedzenia
(4] sr:::ei';l, 0 umieraniu. '
=) omo najwiekszym nieszczesciem ludzkosei S¢
Zycia zaganianych, wiecznie oszezedzajgeych ::;ﬁ:.:éiist \Iﬂ:‘?‘z?\i?;f
zee szarosc ta zostaje pokonana — zwyciezy dobro, a w iyr;-iu‘?
szecz:fmstqs_c, z ktorej wyrosla fikeja, fikeje te przytlacza: oka-
zuje sig najsilniejszg, nie do pokonania pra{-.rd;zt,.. :
= F‘EK':”.“ dzieci? Oczywiscie! Tak samo jak nie dla dzieci jest
; aty Asigze 1 — choe¢ inaczej — Aliejon w krainie czardw...
g:gqme w:edlzq jeszeze, ze w dniu, w ktérym dorosng, bramy
nie wzlr:domnﬁm_ zamlng sie na zowsze, a rzeczywisméi: z bajkt
zostanie zastqpiona przez nierzeczywistosé dnia codziennego ®
3 tE-’[gze ;ch {aﬂtas_t}-k_a {,.iywi_ul irracjonalny”, ,.magia pue—:
d}'n_: a”, antazja”, fikcja..) — juz bez réinic miedzy ta ,dla
dzieci” a tg ,dla doroslych” — ma ukazaé owa p}awd?::iw-1
1 prawdziwie niepokojgcq migotliwosé éwiata, gdzie, jak w d:*ir;;
cigeej wyobrazni, ,,wszystko jest realnoécig”, a vn;szystkn jesl
mpzhwe T jezeli nie na plaszezyznie materialnej, to na pozio-
?:llfa uczu¢, snow, idei... Bo umowna — moze 113,»:':r tylko litera-

Fantastyka naukowa

Fantastyka — jak pisze Roger Caillois — zastepuj Sni
:Iuasc, by z kolei ustqpi¢ miejsca science-fiction. St:;:g tfmb; it?k
bo‘u_ogdlmenm: fantastyka naukowa jest wspolezesng odmiana
IEI;H:IL To przeciez takze préba oswojenia nieznanego, wyraz
e: ow i nadziei ludzi zagubionych i wyobcowanych tyr;t razem
w §w1ec:er, ktéry w znacznej mierze sami stworzyli... Takze tu
przewodnim motywem jest cudowne, czy*jak kto woli — fanta-
sfyr:zne wyposazenie czlowieka dajgee mu nowe i niezwykte
i;?gnfi :; ;ﬁ:zmkz clmczujqcym swiatem. Takze § tu fwiat jest

onstr = ' ;
spi el niezwy!'ctq.jlgwuny' aby owym zmaganiom bohatera

Oczywiscie fantastyka naukowa moZe by¢ basnig naszych
Ezgsm-.l_r, choé zapewne lepiej byloby powiedzie¢, ze puc?ohnie h;ak
asﬁ,_ jest odmiang literatury nierealistycznej, i to wlasnie —
tak jak lezgey u Zrodel tej literatury ,lek metafizyczny” —
lgczy jg zaréwno z basnia, jak i fantastyka. i

Ale podkresla sig tez, ze science fiction gromadzi w sobie
elementy wielu gatunkéw: nie tylko basni, i fantastyki grozy
lecz Iﬁakz& powiesci awanturniczo-przygodowej, utopii (i ant}r-.
utopii) oraz powiastki filozoficznej. Jej za§ rysem charaktery-
stycznym ‘bedxie warunek nadawania.., zmysdleniom unjsiu?:—

szych choéby pozoréw naukowosci i zaopatrywania wszystkich
prezentowanych cudownofci w naukowe i Iechnolbgicvuw
psegu‘amagﬂfmcje (R. Handke). e

czywiscie, z czasem, fantastyka naukowa wyszl: . 3=
mat cudownych wynalazkéw czy podrozy w grze:'tg::r?i Efcg{;—
micznej, ?Je;E tradycyjne rekwizyty nadal istnieja, ale przestaly
udgrywa:c pierwszoplanowy role, niekiedy tez sg pretekstem do
rozwazan antologicznych, egzystencjalnych, moralnych, by na-

Obszerne jej fragmenty, w przekladzi Vi-Fryhes i
zamiescila  Literatura na Swiecie™ 1978 nr EI_E o D]de-klu_r ¥ybenowE,
A Moravia, op: eit,

¥ H. Handke: Baéfi a fantastyka naukoiwsa, op. cit.
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wet — jak fantasy — porzucié blizej nieokreslong ,przysziost”
dla réwnie niesprecyzowanej ,przeszlosci”.

Rozpatrywana w tym kontekscie fantastyka naukowa dla
dzieci w zasadzie nie wychodzi poza poczgtkowy etap science
fiction. W zasadzie — gdy# mic tu nie moze byt pewne, nie jest
pewne nawet, czy science fiction dla dzieci w ogéle istnieje.
Oczywiscie od dawna, jezeli nie ,,od zawsze"”, istnieje owa filo-

Se G

Krzysztof M, lat 11, Miasto pr:yszlﬁ#ci; piorko, tusz.

zoficzna czy humanistyczna refleksja — ale w basniach, bas-
niach literackich i fantastyce. Jezeli pojawiajq sie tu elementy
fantastyki naukowej, to albo sg one tylko dekoracjg ulatwiajaca
przekazanie wspdlczesnemu dziecku starych tresei (podobng role
w dawnej literaturze dydaktycznej odgrywaly np. przemiany
dzieci w zwierzeta), albo tez majg wyraZnie basniowy rodowdd
i basniowg tez pelnig role.

Dlatego tez nie nalezy do fantastyki naukowej ani Wielka,
wieksza i najwieksza, gdzie samochod, aparat telefoniczny zaj-
mujg miejsce postaci z tradycyjnych baéni, przejmujac rolg
Jnadzwyczajnych pomocnikéw” z ludowych watkow (jak pisze
Wortman) — mimo e ,najwieksza” z przygéd jest bardzo
logicznie przedstawiona wyprawa na inng planete; ani tez
czterotomowa- epopeja o Tapatikach, skrzatach z planety Ta-
patii, ktore w miedzyplanetarnych statkach przemierzajg kos-
mos i ratujg Ziemie przed Mandiablami-Pozeraczami Kwitng-
cych Planet; ani — tym bardziej! — zartobliwa ksigzka-komiks
Trzynaste pidrko Eufemii Macieja Wojtyszki, mimo ze w czasie
swej podrézy we Wszechéwiecie bohaterowie dostajg sie w petle
czasu... Tu bowiem niezwykle krajobrazy planet i mglawic po
prostu zajely miejsce fantastycznych pejzazy krain czaréw,
a zyjace ma mnich istoty — osobliwych mieszkarncow naszego
i nie naszego Swiata; ,technika zastepujgca magie i- z domu
rodzinnego wiedzie ku gwiazdom”. To wige, co cheielibySmy
uznaé za fantastyke naukows, w najlepszym razie moze byc
nazwane ,Srodkami unowoczesnienia basni i... powiesei przygo-
dowej"”, po,prostu — , fantastyka z rekwizytami zaczerpnigtymi
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z arsenalu mauki i techniki” “, Mo2liwosci percepcyine czytel-
nika — pisze o Wielkiej... Stanislaw Fryciepe-—u tﬁy?rfagalyjzre-
zygnowania z totalnej technicyzaciji na rzecz rozwigzah kompro-
misowych.

I tak na dobrg sprawe, ,prawdziwa" science fiction mozna
znalei¢ tylko w ksigzkach dla micdziezy od (mniej wiecej)
dquas_tu_ lat. Sq wige: Ci z Dziesigtego Tysigea, Oko Centaura,
Méj ksigzycowy pech Broszkiewicza, i Lalande 21 185 Janusza
Zajdla,_l niantastyka popularna” Bohdana Peteckiego, ale ich
adres-amlna 0g6! bardziej interesuja sie juz literaturg dla doro-
slych, niz pisang specjalnie dla nich, ,,dzieci starszych”.

JIstnieje wprawdzie antologia — owoc konkursu , Plomycz-

ﬂ'ele-i i—"‘rzyg{lﬂy zt tej i nie z tej ziemi, czyli $wiat -za wiele,
gt — ale autorami zamieszezonych iej i i

i ych w niej opowiadan sa

A przeciez istnieje tez bardzo ladna ksigika czeskiego autora
Oty Hofana Odyseusz i gwiazdy. Zostala wymieniona na koncu,
poniewaz stanowi jedyny chyba pozytywny przykiad prawdzi-
wej fantastyki naukowej dla dzieci. Odyseusz, bardzo delikat-
nie, niejednoznacznie opowiadajacy o kontakcie z inng eywili-
zacja kommczn:q — to po prostu dobry utwér science fiction:
tym, CO sprawia, iz umieszezamy go w literaturze dzieciecej,
jest to, Ze jego bohaterami i inspiratorami wydarzen 59 dzieci,

Zatem — czy science fiction dla dzieci jest mozliwa, czy nie?
Jezeli tak, to jaka wlasciwie ma ona byé? A moze w ogble nie-
potrzebne jest szukanie jej przykladéw w literaturze dzieciecej?
Moze najpierw warto byloby zastanowié sie, czym jest sama
fantastyk_a? Ta fantastyka, w ktérej jest miejsce i na realizm
i na basniowosé, i fantastycznosé, i science fiction? wFikeja"” za-
tem, czy ,naukowa”? Czym jest fantastyka?

Zofie Beszezyfiska

W Z. Przyrowski: Literatura fontastyesno-naukowa o I 3
ted, Kopetuszku?, Warszawsa 1988, (W) im jes
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HALINA SZCZEPANIK

Prasa dziecieca
lat wojny i okupacji

Polityka okupanta, dgzacego do zdlawienia kultury polskiej,
przejawiala sig m.in. w pozbawieniu spoleczefstwa polskiego
prawa wydawania wlasnej prasy. Hans Frank juz w pazdzier-
niku 1939 roku w Eodzi na konferencji poswigcone] sprawom
kultury wyrazil poglad, ze cala organizacje mzpuwa‘:echmnma
wiadomodei musi byé zdruzgotana. Polakom nie nalezy pozosta-
wié aparatéw radiowych, zadnej prasy, ktdrq tpyruém‘uby pew-
ne poglady, lecz tylko informacyjne dzienniki’. Idace za tym
dalsze zarzgdzenia praktycznie uniemozliwily wﬁdawam? pol-
skiej prasy. W celach propagandowych wladze plemmckle po-
wolaly pisma informacyjne w jezyku polskim, ktnry?h_ glownym
celem bylo-ksztaltowanie pogladéw i opinii ludnosci polskiej.
Prasa ta zwana gadzinowsq, usilowala podszywat sig nawet pqd
wydawnictwa konspiracyjne, by wprowadzi¢c w blad spoleczen-
stwo polskie. !

Polski ruch oporu ostrzegal przed pozorowanymi wydaw-
nictwami i wzywal do ich bojkotowania. Kilkakrotnie z inicja-
tywy podziemnych drukarni ukazaly sig falszywe ngadzinowki",
a nawet ,przemycano” wiadomosci w niemieckiej prasie dzigki
odwadze ludzi z ruchu oporu pracujgeych w drukarniach oku-

anta.
P Wroga propagande hitlerowey usilowali gszerzyC rowniez
wiréd mlodego pokolenia. Stuzyly temu czasopisma dla szkél
powszechnych ,,Ster” i ,Maly Ster”, a dla szkol zawodm-.rj,_r::h
Zawdd i Zycie”. W tych warunkach sprawg niezwykle waZng
stalo sie przeciwdzialanie tym zamierzeniom i dostarczenie kon-
spiracyjnych czasopism adresowanych do dzieci i mlodziezy.

Prasa konspiracyjna

Podczas okupacji ukazywalo sie niewiele kunspiracyju}}rch
pisemek dzieciecych. Wychodzily zaledwie dwa czasopisma
o zasiegu krajowym — ,Kukulka” i ,Biedronka”. Wydaweg
bylo stronnictwo Ludowe ,Roch”, ,Biedronka” byla dodat-
kietn do miesiecznika Ludowego Zwigzku Kobiet ,Zywia”.
O charakterze tych pisemek zadecydowaly okolicznosei towa-
rzyszqce ich powstawaniu. Rzeczywistos¢ okupacyjna budzila
niepokéj o los dzieci i dyktowala potrzebg przeciwdzialania
ujemnym skutkom wojny. Okupacja nie tylko warunkowata ich
tresé, lecz rowniez ograniczala zasieg oddzialywania i sposob
wykorzystania. :

Redaktorka ,Biedronki” byla Weronika Tropaczynska-Ogar-
kowa, redagujgca miesiecznik ,Zywia”. W sklad zespolu redak-

1 Driennik Hansa Franka, Oprac. S. Plotrowskl. Warszawa 1057,
5. 113, 254, 386,
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cyjnego wechodzili: Hanna Chorgzyna, Maria Szczawinska, Maria
Malewska i Wladyslawa Hoszkowa. Zespol autorski wspélpra-
cujgey z ,,Lywig” klad! nacisk na ratowanie dzieci — fizyczne
I intelektualne. Usilowal wzbudzi¢ w spoleczefistwie poczucie
odpowiedzialnosci za los kazdego dziecka. Stad tez dodatek , Bie-
dronka” byl adresowany jednoczesnie do dorostych. W artykule
Jak wykorzystaé ,,Biedronke” w domu, redakcja apeluje do ma-
tek, aby wskazywaly dzieciom na wartosci ideowe i patriotycz-
ne pisma, pozostawiajge swobode w dostosowywaniu materia-
16w do wieku dzieci. ZaloZenia redakcji czasopisma znalazly
swoj wyraz takie w podtytule ,Biedronki”: , Wiadomosci do
opowiadania naszym dzieciom”.

__Szata graficzna ,,Biedronki” nie wyrdzniala sic czym$ szeze-
golnym. Tytut i podtytul nawigzywatl do tytulu pisma macie-
rzystego. Chociaz nie by! skladany wersalikami, wskazywal
na podporzadkowanie dodatku ,Zywii”. Jedynie dwa numery
pisemka (z marca i kwietnia 1944 r.) maja tytul w postaci boga-
to zdobionej winiety: , Biedronka opowiada naszym dzieciom”.

Tylko dwa numery posiadaly dodatkowe informacje zamie-
szczone zamiast motta po tytule. Pierwszy, wydany w styczniu
1943 r. informowal, Zze poprzednie numery byly poswiecone
zyeiu dzieci polskich za granicy, mastepne za$ dotyczyé beda
wydarzefi w Polsce. W numerze marcowym z 1944 r. redakeija
zwraca sig do dzieci z zachets: ,,Wiesz co? Naucz sie ladnie md-
wi¢ ten wiersz".

Na uwage zasluguje fakt ukazania sie trzech numeréw,
w ktorych dominuje jednolita tematyka: dwéch numerdw
z 1942 T, 0 Zyciu dzieci polskich za granicg i numeru z lutego
1844 r. — tematyce marynistycznej.

_ Dodatek ukazywal sie nieregularnie na Rzeszowszezyznie.
Liczba stron wahatla sie od 4 do 10 (np. numer z lutego 1944 r.
zawieral 10 stron, numery z marca i kwietnia 1944 r. — tylko
po 4 strony). Ogdélem ukazalo sie 13 numeréw , Biedronki”
(w 1942 r. — dwa, w 1943 — osiem, w 1944 — trzy numery).

W dodatku funkcjonowaly nastepujgce dzialy: dzial literac-
ki, pytania-wskazania oraz roine wiesci. Redakcja zapewhiala
czytelnikow, ze przyklady dawane w , Biedronce” sq tylko drob-
nym ulamkiem znanych faktéw, Wszystkie sq prawdziwe (...).
Ale ten w skrécie podany material powinien byé wykorzysty-
wany (...), bo to podnosi i krzepi — pobudza do nasladownictwa
i zmusza do myélenia patriotycznego®.

W dziale literackim zamieszczano wiersze o tematyce oku-
pacyjnej i wojennej. Slawily one bohaterstwo zohierzy walcza-
cych na réznych frontach $wiata oraz ukazywaly bezmiar cier-
pienia narodu polskiego, zwlaszeza dzieci. Ale nawet i z nich
tchnie wiara w odzyskanie wolnosci i nadzieja lepszego jutra.

Przyszla mam nowina: wybija godzina,
Godzina wolno$ei, szezefcia i radodci?®

A Polska wolna

Wstanie z cierpiedi mroku.
Szezefliwoéé w Polsce
Rozgodci sie wszedzie

A chiop na Zamhu
Prezydentem bedzie. *

~Lywia” 1044 nr 17
! Kolgda. ,Biedronka" 1842: grudzien,

i Do Matki Boskiej, ,Biedronka" 1944: styczen.




KEritkie opowiadania ukazywaly przede wszystkim przy-
klady bohaterskiej postawy dzieci polskich w kraju i na obezyz-
nie w czasie II wojny Swiatowej. Podkreslaly, Ze rzeczywistosé
ckupacyjna stwarza wiele mozliwosci do wykazania sie czynem
patriotycznym bez czekania na specjalng okazje i podawaly
przyklady, jak dzieci z narazeniem wlasnego zycia chronily zy-
cie doroslych, przeciwstawialy sie rekwirowaniu ksigzek w szko-
lach oraz ratowaly siebie przed wysiedleniem w glab Rzeszy.

Pytania, wskazania zwracaly uwage na aktualng sytuacje
w okupowanym kraju i na swiecie oraz usilowaly wlaczyé je do
dzialania w dostepnym im zakresie. Dzial ,Roine wiedci” pel-
nil funkcje informacyjna: przekazywal wiadomodci o naj-
wazniejszych wydarzeniach w kraju (brankach mlodzieiy szkol-
nej, losie dzieci Zamojszezyzny, terrorze panujacym w kraju
i eksperymentach hitlerowskich zbrodniarzy w obozach zaglady)
oraz o walce Polakdéw na obezyinie.

W ,Biedronce" znalazly sie rowniez wzmianki dotyczgce
najwazniejszych wydarzen politycznych. Wiele miejsca poswie-
cono dyskusji na temat Pomocniczej Slutby Kobiet. Fakt, e
pisemko to bylo dodatkiem do ,Zywii” — pisma dla kobiet,
rzutowal na jego problematyke. W kazdym numerze dodatku
byl przynajmniej jeden krotki artykul skierowany do kobiet
w formie porady, apelu lub informaeji o ich roli w czasie wojny.

»Biedronka” byla jedynym konspiracyjnym pismem dziecig-
cym majgcym wplyw na dzieci réznych srodowisk, ktore dostar-
czalo w dostepnej formie podstawowych informacji, sluzge
ksztaltowaniu postaw milodych czytelnikow,

Trudnosé redagowania pism dzieciecych powodowala, Ze
w terenie tylko w nielicznych przypadkach wydawano samo-
dzielnie teksty adresowane do dzieci. Przykladem takiego pisma
dla dzieci byla ,Kukulka”, ukazujgca sie w obwodzie krasno-
stawskim, w powielarni Piotra Domonia w Bobrowem. Reda-
ktorem byl nauczyciel, wytrawny poeta i pisarz ludowy, a za-
razem dzialacz Stronnictwa Ludowego Jozef Nikodem Klosow-
ski, postugujacy sie pseudonimami , Lemiesz” i ,,Czepiec”. ® Pis-
mo mialo winiete wykonang duzymi literami, bylo numerowane
i datowane, ,Kukulka" — jak stwierdza haslo zamieszeczone
przez redakeje na koricu pisma — byla pisemkiem adresowa-
nym do dzieci wiejskich. W sumie ukazaly sie tylko dwa nu-
mery pisma, kaidy o objetosci czterech strom.

Przeglad tresci dwdch zachowanych numeréw wskazuje ze —
tak jak w ,Biedronce” — jego tematyka koncentrowala sie
wokél spraw zwigzanych z wojna i1 okupacja. W numerze pierw-
szym (z lipca 1944 r.) redakcja wyragnie precyzuje cel pisemka:
dostarczenie informacji o Polsce Ojczysnie drogiej, a dzif nie-
szezefliwej, o braciach {...) walczqeych ciezko o Wolnodé i Nie-
podleglosé, tak w kraju, jak i na dalekim, szerokim Swiecie.

We wprowadzeniu, zatytulowanym ,Kochane Dzieci”,
w imieniu redakeji ,,Wuj Roch"” zwraca sie z apelem do dzieci:
Otworzeie swoje serduszka na glos ,Kukulki” i uwainie wslu-
chajcie sie w glos ptaka, przynoszqcego Wam co miesiqc tyle
nowin, tyle ciekawodci. Wiem, Ze kochacie Polske i, tak jak Wa-
si Rodzice, marzycie o jej wyzwoleniu, Dlatego z biciem serca
powtarzajcie §wiete slowo: ,Polska!”, Bo Polska to naprawde

& Z. J. Hirsz: Lubelska prasa Kkonspiracyjna 1039—I1644, Lublin
1968, 5. 218. Tenie autor wspomina o Isinieniu ,Bledronk|"” wydawane]
w Bobrowem. Ze wzgledu jednak na watpliwodel | brak potwierdze-
nia w wiarygodnych #rddlach, autor w kolejnej pracy mowi o nie-
mozliwodei uwiarygodnienia informacjli o wydawaniu tego pisma.
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nwielka rzecz”. A wilasnie o Niej, o Polsce opowiadaé W -

dzie ,Kukulka”. Tylko uwaznie Jsiuf:hujcie! - i\
Cytowany fragment wyraZnie wskazuje, ze pisemko kiero-

wane bylo do dzieci mlodszych, co potwierdza sposéb przeka-
zywania tredei i styl

: Pudutlmm jak w ,Biedronce” w dziale literackim dominujg
wiersze 1 opowiadania dotyczqce aktualnej sytuacji w kraju, -
a zwlaszcza traktujgce o bohaterskiej postawie dzieci. Na za-
wartos¢ tematyczng pisemka rzutowal fakt redagowania go
}:rzez c_izlelulacza SL ,,Roch”. Artykul pod wymownym tytulem
ak dz:e_m Rocha teatr robily dostarcza nie tylko informacji
o a_lkt].rwmuwaniu sie dzieci pod wplywem rozwijajacego sie na
wsi Ruchu Ludowego, lecz réwniez thumaczy istote walki o Pol-
ske Ludows prowadzonej przez dorostych w jego szeregach.
W obu numerach zamieszczono tez informacje ddtyczqce skla-
du rzadu polskiego na emigracji oraz krétkie charakterystyki
przywodeow, i

_ Ukazaly sie tylko dwa numery pisemka w nakladzie zaled-
wie Ilﬂl] egzemplarzy, co $wiadezy o ograniczonym zasiegu jego
oddzialywania. Niemniej jednak jest dowodem, e w tych trud-
nych latach podejmowano préby zaspokojenia potrzeb najmlod-
szych czytelnikow srodowisk wiejskich.

Prasa Powstania Warszawskiego

Dni Puws:tania Warszawskiego zaowocowaly wydaniem no-
wych czasopism dla dzieci. Rzeczg godng podziwu jest fakt, ze
w tym }ragmznym dla narodu polskiego okresie nie Zapomnia-
no o najmlodszych czytelnikach. Wladyslaw Bartoszewski odnae
::‘:;Tou]ea TErz}j tytul%.rkpuwst[a)ﬁnz}rch pism dziecigeych: ,,Dzieci Mo-

wa”, Jawnutka" i ,,Dziennik Dzieci - -
Dae D ziecigey”, bedacy kontynua

Hsy‘uﬁm, ktorym nikt z badaczy dotad sie nie zajmowal s
,,Dzlgcl Mukntowa". Wynika to zapewne z }aktu, i']z nie d".."-i
ponuje nim Zadna biblioteka w kraju. Jedynym jego posiada-
czZem ;!:f.-st wlasnie W. ‘Bartoszewski, ktéry fotokopie pisemka
przywidzl z Londynu. Wedlug jego relacji, zachowal sie tylko
numer drugi z 9.IX.1944 r. Nie jest znana dotad ani liczba nu-
meréw, ktore sie ukazaly, ani tez wysokos¢ nakladu pisma.’

_wJawnutka” ukazywala sie w osiedlu Warszawskiej Spél-
dzielni Mieszkaniowej na Zoliborzu, w kilkunastu egzempla-
rzach — jako maszynopis — przepisywanych jednostronnie na
papierze ,.-prm_ahltl.kuwym". Inicjatorem i redaktorem pisma byl
Andrzej Nowicki, kierownik referatu kulturalno-oswiatowego
Ekspuzyturl'y Starostwa Powstariczego Warszawa-Polnoe. Do
grona wspolpracownikéw nalezeli: S. Podlewski, M. Kownacka
W. Wawrzyriska, J. Przeworska i 7. Bohuszewicz. {

wlawnutka" ukazywala sie od 12 do 16 sierpnia 1944 ro
a od 18.VIII.1944 roku nastgpila zmiana t;.rtuﬂtj na .,Dziemp'f;lk'
Dziecigey”, ktéry ukazywal sie do 23.1X.1944 roku. Ogélem wy-
dano 5 numeréw , Jawnutki" i 24 numery ,Dziennika Dziecie-
cego”. Redakcja w ostatnich numerach ,,Dziennika Dzieciecego™,
informowala o zawieszeniu wydawania pisma, w miejsce ktd-
rego zapowiadala ukazywanie sie dwéch pism: ,Ja Utka” (ty-
godnik dla dzieci mlodszych) i ,,Mlode Bractwo" (przeznaczone

; whUkulka™ 1844 nr 1.
W. Bartoszewski: Prasa powstania warszawskiego, Zarys hist
ryezno-bibliograficany. Warszawa 1972, poz. 22. y <
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dla miodziezy do lat 16). Do realizacji tych zamierzen jednak
nie doszlo z powodu upadku powstania.

Zalozeniem redakcji bylo wydawanie codziennego pisma
dzieciecego, ktore by swym zasiggiem objelo mozliwie na jwiek-
szg liczbe dzieci. Trudnoéci obiektywne utrudnialy te ambitne
zalozenia, stad apel redakeji: W kazdej klatce schodowej stwoérz-
cie ,kolo Jawnutki” w celu zbiorowego stuchania Waszego
pisemka. Mamy malo papieru i jeden egzemplarz musi wystar-
czyé na kilkanafcie klatek. "

Zmiana tytulu laczyla sie ze zmiang zalozen redakceji: ,Jaw-
nutka” byla pismem dla wszystkich dzieci, natomiast ,,Dzien-
nik Dzieciecy” uwzglednial réinice wiekowe, wprowadzajac
numeracje parzysta dla dzieci mlodszych, za$ nieparzystg dla
dzieci starszych.

Szata graficzna dla obu pism byla skromna: tytul, infor-
macja redakeji o charakterze numeru, data, numeracja oraz
opis tresci. Zawartoé¢ tych pisemek zostala dokladnie zareje-
strowana przez Boleslawa Farona w publikacji Z dziejéw pra-
sy powstania warszawskiego. (,Jawnutka", , Dziennik Dziecie-
cy”). Ich problematyky zajmowali sie: S, Podlewski, K. Kolin-
ska, W. Bartoszewski.

Swoiste pietno wycisnelo na pisemkach wlgczenie dzieci do
ich wspblredagowania. Fakt ilustrowania tekstéw przez mio-
dych czytelnikéw sprawil, ze kazdy egzemplarz mial inng, nie-
powtarzalng szate graficzng. Nie mniej istotne znaczenie mialo
réwniez to, ze Zoliborz w czasie Powstania Warszawskiego by!
izolowany od reszty walczgcej Warszawy z uwagi na niemozli-
wosé przejecia takich punktow strategicznych jak wiadukt i re-
jon Dworca Gdanskiego. Czasopisma wydawane w tej dzielnicy
funkcjonowaly w oparciu o wlasne Zrédla informacji i wlasng
inwencje. Sytuacja ta stwarzala réwniez trudnosci materia-
lowe — brak papieru i kalki.

Jawnutka” i ,,Dziennik Dzieciecy” mialy stale dzialy, w
ktérych zamieszezano utwory literackie, komunikaty redakeji,
kronike, zagadki, konkursy oraz pozostawiano wolne miejsca
do ilustrowania przez dzieci. .

Utwory literackie dostarczaly basniowych fantazji o zaczaro-
wanych labedziach, o lodkach z oblokéw plynacych po miebie
i przygodach afrykanskiego slonia. W ten swiat wkraczala jed-
nak i okrutna rzeczywistosé: wiadomosci dotyczqce aktualnej
sytuacji, przyklady bohaterskiej postawy dzieci, ostrzezenia itp.
Wiele miejsca poswiecono odpowiedziom na listy dzieci i roz-
strzygnieciom konkurséw.

Wprawdzie oddzialywanie tych pism determinowala sytuacja
powstania, pomagaly one jednak zrozumie¢ rzeczywistosc,
przetrwaé w tym najtrudniejszym dla spoleczenstwa polskiego
okresie, wnoszac do Zycia dzieci namiastke radosci, zabawy,

ktérych pozbawila je wojna.

Halina Szczepanik

¢ Jawnutka" 1944 nr 1: 13.VIIL

&5 plastyka &

STANISLAW POPEK

DZIECKO JAKO TWORCA
WARTOSCI PLASTYCZNYCH

: ‘Mata d_zu_a-wuz:mkﬂ rozlala mleko na stole. Paluszkiem, rie-
Smialo, najpierw powoli, a nastepnie coraz szybeiej, razp;GWa-
dza mleko po plycie, znaczy $lad wlasnego istnienia wlasnej
a]-ctyj.l.lrnusm. Niby natura kresli meandry i arabeski by po
chwili, bez zalu zamazaé¢ wszystko i zajgé sie piszczalcq lalkg
1l{ul:r domowym kotem. Po kilkunastu minutach mala dziewczyn-
a jest _znudzuna. Wybiega na podworko, a tam kawalkiem
pnq[-:k:e_]. czerwonej cegly zarysowuje plaszezyzne Sciany. Obok
inne dzieci kn}oru“lrymi kredami kresly znaki na wyasfaltowa-
nym placu. Mieszajg sie ,gry w klasy” z niekoniczges sie ,.cy-
ganska drogg"”, portrety kolezanek z portretem kota. tak -a';nmo
przeristzrlwmnym »en face" jak tamte, tyle ze z nnwr:,rmi Ellkl:y—
densami sterczacych wasow i uszu. Wszysey rysuja zawziecie
bez nzna_qk znudzenia, z wysunietymi jezykami, 1::rzr:lclzaucki_r't;_.rmjI
1;.; I;T?g z| W prawo. Mogg tak rysowaé godzine, dwie, wplatajae
P Ekmyczame swoje komentarze, opisy, grajgc w kapsle od
To cudowny i twérczy Swiat dziecka, bez
gerencji dorosiych, bez stalego upominania, pouczania, moraliza-

torstwa. Swiat, do ktérego lubim : i
: ’ ¥ powracac we wspor i
jak do utraconego na zawsze ra _11.:.I?r : i

przemadrzalej in-

X ¥ x

Na og6l piszemy i méwimy o sztuce dla dzieci igzecz-
ki:l.l’.‘h. bajkach, powiastkach, wierszach, ilustracj:i‘cli. kﬂiﬁfg
Plslzem}r 0 zafgsc}rnuwaniu dziecka stworzonym przez rdurusl-vch.
%wrmtem iluzji. Plastyka dzieci stanowi swoisty fenomen. Jest
zrodlem zachwytu nad imaginacyjnymi zdelnosciami dziecka
Mija sto lat od momentu zainteresowania sie Coraddo Ricciegﬂl
wlusk:egn historyka sztuki, nawarstwiajgcymi sie od wiekéw r;,rl
sunkami dzieci na murach Colosseum w Rzymie. Do tego czasu
lekcewatnnq_i traktowane z przymruzeniem oka, n;zywa}le
bnhnm?zam: i bazgrolami, pojmowane jak przemijajaca zabawa
staly sie nagle przedmiotem zainteresowan naukowvch i ﬂrlys:
tycznych przedstawicieli wielu dyscyplin; pedagogiki, psycho-
logii, socjologii, estetyki i krytyki sztuki, a takze dyscyplin
artystycznych. Mijajacy okres, przynajmniej dla przedstawicieli
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wielu nauk spolecznych, stal sie stuleciem dziecka. Bezposrednig
przyczyng zainteresowania przejawami swobodnej ekspresiji, by-
lo odkrycie przez psychologie autonomicznych wiasciwosei roz-
woju wieku dzieciecego. Po okresie traktowania dziecka jako
,niedojrzalej miniatury czlowieka doroslego”, gdzie nawet strdj
stanowil pomniejszony model, a zabawa byla formg nasladow-
czg codziennych zaje¢ domownikéw, zaczely stopniowo docho-
dzi¢ do glosu postulaty J. J. Rousseau, hasla ,szacunku dla
dziecka” wysuwane przez H. Pestalozziego, tolstojowskie idee
. swobodnego wychowania”, a takze bergsonowskie] filozofii za-
kladajgcej spontaniczne dgzenie wewngtrznych sit witalnych do
samorealizacji.

Byt to takie okres tworzenia sie nowej estetyki, a zatem
zasadniczego przewartoSciowywania kryteriéw estetycznych,
pod wplywem odkrywania waloréw artystycznych sztuki pry-
mitywne], egzotycznej i ludowej. Rzezba ludéw Afryki i Poli-
nezji, malarstwo ludowe na szkle, kwiaty z Zalipia, stawiano
obok dziel starozytnych Grekéw i Rzymian, dziel Renesansu,
Baroku i sztuki klasycystycznej. Dziela Fidiasza i Rafaela Santi
nie deprecjonujg malarstwa Van Gogha, H. Roussea-,,Celnika”
ani tez prymitywizmu Gruzina Niko Pirosmanaszwili. Przemijal
mit idealnego i obiektywnie istniejgcego piekna, jako kryterium
wartosci dziel sztuki, preyszla epoka stwarzania czego$, co zas-
kakuje, oburza, bawi, wstrzasa, a co nie zawsze nastraja do spo-
kojnej i uwznioélonej kontemplacji. W tej sytuacji obserwo-
wany urok formalny dzieciecych wytworéw rysunkowych i ma-
larskich, niezaleinych od jakichkolwiek wzoréw, oryginalnych
i spontanicznych, uzyskal wartost sztuki. ,Sztuka dziecka'’ stala
sie Zrodlem inspiracji dla plastyki profesjonalnej, szezegblnie
w tych przypadkach, gdy twoércy poszukiwali nowosei i orygi-
nalnoéci (szukali ich takie w maiwnym realizmie, prymitywiz-
mie i twérezosci chorych psychicznie). Totez wielu wybitnych
przedstawicieli plastyki nowoczesnej nie gardzilo inspiracjg po-
przez sztuke dziecka. Wystarczy wymieni¢ tworeow tej miary
co P. Picasso, M. Chagall, J. Miro, P. Klee, a z polskich malarzy
i grafikéw T. Makowskiego, W. Wojtkiewicza, R. Michalowskie-
go, E. Markowskiego, F. Ma$luszczaka, J, Dudg-Gracza, S. Su-
berlaka, M. Mieszkowska-Urban i innych.

Psychologowie dostrzegali w spontanicznej ekspresji dziec-
ka najdoskonalszq strategie rozwoju, o najwyzszych walorach
motywacyjnych aktywnosci, a takze Zrbdlo poznania psychiki
dziecka, owej ,.czarnej skrzynki” zaslaniajgcej przed obserwa-
torem wielkie tajemnice. Wytwor plastyczny stat sie materia-
lem projekcyjnym. Byl dla wtajemniczonych czymé wiecej niz
refleksjg o zachowaniu i naturze dziecka. Stawal sie obiektyw-
nym materialem odslaniajgcym te przezycia i tresci, ktorym
dziecko z trudem mnadaje ksztalt slowa. Rysunek odslania doj-
rzalo§é spoleczng dziecka i kierunek preferencji — emocjonal-
nych wyboréw, poziomu operacji myslenia, jakosci spostrzega-
nia, zdolnoéei do koncentracji uwagi i obserwacji, poziomu roz-
woju wyobrafni, a gléwnie ujawnia zaburzemia emocjonalne
i ich Zrddia.

Ze wzgledu na wartoéci wychowawcze i ksztalcqce od cza-
sobw H. Reada (1940) poprzez plastyke dziecigeq realizowane sq
funkeje poznawania $wiata, a glownie funkcje katarktyczne
o duzych wlasciwosciach psychoterapeutycznych, nie dajacych
negatywnych skutkéw ubocznych, jak to ma miejsce w terapii
farmakologicznej. Jezeli dodamy do tego to, iz plastyczna dzia-
lalnoéé dzieci jest tak powszechng formg aktywnosci jak sponta-
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Historia badan mad pl ieci ieli si
nad plastykg dzieci, dzieli sie wyrasnie n
;r'::_}r_c;kresy s w ktérych problematyka badawcza zrjgmm si:

W okresie 1 (1885 — 1920) gléwnym n i :
byly problemy formalne;j strukfu:y %?mu?ﬂg?mmt?s?ﬁ
kowych), dzigki ktérym ustalono kilka podzialéw na fazy ﬁ:kre-
:z:y rozwoju rysunkowego dziecka (J. Luckens — 1886, A. B

lark — 1897, G. Kerschensteiner — 1905) ®. Poszukiwano takze
geng_zy charakteru tej tworezoscei w teorii , naiwnego realizmu”
pormwnp Jac wytwory dzieciece do etapéw rozwoju sztuki pier:
ﬁo Ge] 1 prymitywnej (J. Sully — 1885, E. Lamprecht — 1900
IEil-l e&nep — 1909, P. G. Grosss — 1812, E. Kretschmer —
e H. Luquet — 1913, G. Rouma — 1913, P. A, Wagner —
ryg&ﬂ::?ngm _s:qkmgc wdsazan_: analogie w rozwoju twérezodei
g éu dzﬁizjzu:. tworczosei plastycznej czlowieka doros-

W okresie IT (1920 — 1940) badania przebi

;a&ml. Pierwszy reprezentowany byt pmﬂz C. %gueﬁra E::?;zm lf“l,ntl}l;—
dﬁ?ﬂg;_gh. W},rchodr.qnu z zaloZenia, Ze rysunki dzieci sa bar-
g J 0Bjawem rozwoju umyslowego niz estetycznego, dlatego
pracowywano liczne testy projekcyjne osobowoéei i do pomia-
{I:':] ar;;:ir‘-:;{y umyslowego dzieci (test F'. Goodennough nlarysuj
) testy D. B. Harrisa ,Narysuj kobiete”, »INarysuj
meiu}rznm“? 5 !,I‘T_axyqu samego siebie”). Wartoéei estatyczne

wytwo dziecigcych stanowily tu problem drugorzedny.

Odmienne problemy b

7 byly podejmowane przez drugi nu
%ﬁ;ﬂ\;ﬂ,ﬂ '];mg wﬁj;l::’lj:{nyrgz przkedstawicielmn byl S. %gzluma:;t
h a dziecka" nabiera miard ielo-
stronnych. Badania prowadzone : DA T S
T ) przez ‘S. Szumana i wspé -
ciﬂv;_ml-éd?.r dotyczylly analizy formalnej wytwordw {odsgc}lrili{au
k:g at ziecka, analizy procesu ich powstawania, a takze Zwigz-
[sf;' resei i formy z Zyciem psychicznym malych twareow
cenijﬂ im;ez: i et;mcmnalna] *. Précz tego S. Szuman wysoko

: 1 estelycZne wytworéw plastyeznych madaiac i
miano ,sztuki dziecka”. W tym okresie . idients
i podobny punkt widzeni:
rezentowal V, — i p.
E‘nley iy i Lowenfeld 1939, A. Anastasi — 1940, J. P.

kon?]::;zsﬂﬂln {gd 1940 do czaséw obecnych) charakteryzuje sie
mﬂgm ja badan nad wypowiedzig plastyczng dzieci, ale
d?.ialah‘:e poszerzonych o tworezos¢ malarska. Procz tego dzieki

osei H. Reada® twoérczose plastyczna dzieci staje sie

i B. Hornowski: Bodania j i
o 3 nad Fozwojem pisych
i : pchicon dzie -
:m::{-.y EI ingd;!:yt:iii! g-:;&g:tu ﬂ?%zmm ludzkiej, Dasnling.:?n 19‘?3? é"}iﬁ,
ot el gy a twoérezofei plastycenej dzieci i miodziezy,

5. Szuman: S ;
T s ztuka dziecka, Psm::nulugia twirezofti rysunkowed,

i 5. Szuman: O schematach rysun oy ieci
roswinigtych, Warszawa 1825, i i i e i o

‘ V. Lowenfeld, W. L ittain; Mares i
dxietien wurs;aw; e L. Brittain; Twdrczoéé a rozwdi umyslowy

! H. Read: Wychowanie przez sztuke, Ossolineumn 1076

e T : ;
ks W. Lam: Sztuka dziecka 1 jej naturalny sozwdj, NK Warszawa
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przedmiotem zainteresowan teorii wychowania, socjologii i psy-
chiatrii (psychoterapia zajeciowa). W tej ostatniej dziedzinie
ciekawe wyniki osiggnieto w badaniach radzieckich (A.S Bol-
dyriewa — 1974, E. A. Wacznadze — 1973).

W Swietle skrotowo zarysowanej problematyki staje sig
oczywistym fakt bardzo zroznicowanego traktowania wytworow
plastycznych dzieci. Owa zmiennoé¢ wynika z odrebnosei meto-
dologicznych i réznicy celow miedzy dziedzinami zajmujgcymi
sie ta problematyka. Zainteresowania estetyki, a czesciowo takze
historii i krytyki sztuki obracaja sie w kregu wartosci estetycz-
nych. Plastycy piszacy o twérczosci dzieci podejmuja aspekty
wartoéci artystycznych: $wiezosei, spontanicznoéci, oryginalno-
éci formalnej, a nawet generatywnosci w odniesieniu do twor-
czoécl profesjonalnej ludzi dorostych. Teoria wychowania este-
tycznego zajmuje sie budowaniem hipotez dotyczgcych ,zaloZo-
nych funkeji wychowawczych” wynikajacych z faktu sponta-
nicznego, badz sterowanego uprawiania dzialalnosci tworczej
przez dzieci i mlodziez®.

Nieco odmienny punkt widzenia przyjmuje psychologia. Tu
tworczosé traktowana jest jako projekcja osobowosci, jako spe-
cyficzna forma poznania swiata i kontaktu z tym swiatem.
Wytwor plastyczny staje sie tu komunikatem, a proces tworezy
jest ekspresjg i transformacjs doswiadezonej rzeczywistosci
spolecznej i przyrodniczo-urbanistycznej. Powszechnosc tej
twoérczosei w kazdych, nawet negatywnych warunkach, jest
dowodem, ze tworczosé plastyczna stanowi jedng z podstawo-
wych potrzeb rozwojowych wieku dzieciecego, jest takie regula-
torem rownowagi emocjonalnej, pelnige funkecje psychoterapeu-
tyczne *.

Tak wiec wytwory plastyczne oraz cele uprawiania plastyki
przez dzieci i mlodziez nie s§ pojmowane i interpretowane
jednolicie, Zrdznicowane stanowiska dadzg sie ujaé w krancows
skale, od entuzjastycznego przypisywania wszystkim wytworom
dzieciecym miana ,sztuki”, do upatrywania w 'naiwnej i nie-
poradnej ,bazgraninie” stanu wyjsciowego, ktory to stan dzieki
treningom rysunkowym dziecka (¢wiczenie pod kierunkiem) po-
winien trwaé mozliwie jak najkrocej, przemingé bezpowrotnie,
prowadzge do realistycznego ujmowania rzeczy i zjawisk.

Rozstrzygniecie sporu, czy plastyka dziecigca jest sztuka,
tworczoscia czy tylko dzialalnoscia odtwérezg, nie jest latwe.
Trzeba jednak uzmyslowié sobie konsekwencje, jakie dla wszy-
stkich aspektéw czynnych kontaktow dziecka z plastyks niosa
odmienne stanowiska: to, co dla jednej grupy badaczy bedzie
celem ostatecznym, idealem osiggnieé artystycznych i intelektu-
alnych dziecka, dla innych bedzie skrajnym stadium obumiera-
nia mozliwosei tworczych dzieci i mlodziezy. Jak wspomniatem
poprzednio, wielu badaczy ( w tym réwniez psychologow) trak-
towalo wytwory plastyczne dzieci jako sztuke. Najbardziej rep-
rezentatywne stanowisko w tym zakresie zajmowal S. Szuman.
We wstepie do albumu Malujemy pisal:

(..) wytwory dzieciecej twérczodei plastycznej zaliczamy do
wytworéw objetych mianem sztuki, z tych samych wzglgdow
i na podobnych prawach, na podstawie ktérych przyznajemy
warto§é estetyczng i artystyczng takze mniej lub wigcej jesz-
cze prymitywniejszej, technicznie mato udoskonalonej sztuce
ludéw prymitywnych i sztuce ludowej (...) Musimy sig z tym li-

¢ 1. Wojnar: Estetyka i wpchowanie, PWN Warszawa 1984
1 S. Popek: Rozwdj tworczoéci plastyczmej dzieci i miodziezy, Lub-
lin 1878,
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CzZYe, Ze wraz z zanikiem prymitywnych kultur, zaniknie z cza-
sem takie sztuka pierwotna, jak tez jej kontynuacja — sztuka
ludowa.

Sztuka dziecka natomiast wciqz na nowo sie tworzy i nie
przestaje byé sztukq Zywq i twérezq tak dlugo, jak dlugo bedq
istnialy dzieci lubiqce i umiejqce po swojemu, a pieknie rysowaé
i malowaé *,

Stanowisko S. Szumana mozna takZe uzna¢ za reprezenta-
t:,rwm-:l- d!a wiekszosci badaczy plastyki dzieciecej. Naleza tu nie-
watpliwie autorzy opracowar pierwszego okresu tacy jak: J.
Ruskin (1857), E. Cook (1885), C. Ricci, J. Sully (1885), E. Lam-
precht (1200), G. H. Luquet (1913), P, A. Wagner (1914), M.
Verworn (1907), C. i W, Sternowie (1910), G. Kerschensteiner
(1905), J. Mortkowiczowa (1904).

W drugim okresie, na ktéry przypada dzialalno$é¢ naukowa
S.Szumana, stanowisko podobne prezentujg C. Burt (1921), C.
Okley (1925), W. Lowenfeld (1939), H. Read (1940).

Po drugiej wojnie $wiatowej, mimo znacznego zréznicowania
problematyki badawgzej w obrebie plastyki dzieci i mlodziezy
nadal wielu autoréw (gléwnie estetykéw i plastykow) uwaza tqr
forme aktywnosci za sztuke. W polskich kregach plastykéw
i pedlagugnw do grupy tej naleiy zaliczyé A. i M. Foltys, W.
Okonia, E. Kurzynskiego, A. Ligockiego® i wielu innych.

Nieco odmienne stanowisko zajmowali plastycy parajacy sie
pedagogiks artystyczng i krytyka o nastawieniu psychologizuja-
cym. Do grupy tej nalezy niewgtpliwie W. Lam, zwolennik

samorodnej ekspresji plastycznej. Zdaniem W. Lama, tylko nie-
liczne wytwory plastyczne dzieci zastugujg na miano sztuki. Je-
go Idanlem kazdy wysilek twoirezy, a wiec i dzieciecy, tylko
wtedy moze da¢ dobre wyniki, kiedy powstaje z glebokiej, we-
wnetrznej potrzeby wypowiadania sie i wyraza osobisty sto-
sunek do rzeczywistodci. Tylko w takim przypadku powstaje
mdyundm_:ina koncepcja obrazu i dzielo ksztaltuje sie w sposdb
Zywy i niepowtarzalny. Dlatego, tak jak i w sztuce profesjo-
nalnej, o wiele czeiciej od rzeczywiscie pieknych wytworéw
sztuki d_z:ems;r:ej nalezy odréinié prace mierne i bazgroly ™.

Ale jak poprzednio wspomnialem nie jest to jed}fﬁy pozlad
zwigzany z traktowaniem plastyki dzieciecej. Wielu przudsts;wi-
cieli pedagogiki, a takze psychologii rozwoju dziecka, stawia
pytania o sens podtrzymywania i tolerowania naiwnego realiz-
mu. W latach pigtdziesigtych i szestdziesigtych pytano: czy na-
lezy proces pigknej zabawy chronié¢ jak najdluzej, czy tez
wyrwat dziecko z tego snu nierealnosci i jak najszybeiej dopro-
wadzi¢ do zrozumienia i oddawania prawdy otaczajgcego Swia-
ta? U podstaw tego dylematu lezy zalozenie, ze dzialalnosé plas-
tyczna dziecka jest czynnosciq odtwoéreza i dlatego nalezy uczy-
ni¢.wszystko, by czynnosé ta zblizala sie do zohiektywiznwanej
prawdy otaczajgcego swiata mozliwie szybko.

Na tego typu zaloZeniach opieral sie jeden z nurtéw badaw-
czych w Zwigzku Radzieckim. N. N. Wolkowa (1950) i B. A.
Siezontiewa (1952) " koncentrowaly sie w swoich badaniach nad
wykazaniem zaleznoSci poziomu rysunkéw dzieciecych od ja-
kosci spostrzegania przedmiotéw z otoczenia. E. I. Ignatiew
(1954) poslugujac si¢ rysunkiem z modela w zajeciach dzieci
przedszkolnych, wykazal, ze dziecko dzieki modelowi wzbogaca

8 5. Szlumnn. 5. Zagala: Malujemy, Warszawa 1981 s. 4.

' A, Ligocki: Malarstwo dzieci, Katowice 1062. -

:szm W. Lam. Problemy wychowaniag plastyeznego, Ossolineum 1974
3 ae s

U A A Wolkowa: Wosprijatije priedmietg { risunka, Moskwa 1950,
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szezegOly swego rysunku ', Do podobnego wniosku doszla E, L.
Florina (1956). W wymienionym opracowaniu pod redakejg E. I.
Ignatiewa wielu autoréw na podstawie badan nad procesem do-
chodzenia dziecka od bazgrot do realizmu wnioskuje, ze nie-
powodzenia dziecka w procesie dzialalnosei odtwadrezej rodza sie
na tle braku nastawienia dziecka do oddawania prawdy, a takie
w wyniku nieumiejetnego prowadzenia éwiczen popartych kry-
tyczng samooceng w konfrontacji z rzeczywistoSeia. D. B. Elko-
nin (1960) podsumowujgc w podreczniku psychologii wyniki
omawianego nurtu stwierdza, ze braki biora sie z nieznajomosei
rzeczywistosci przez dziecko, a takze z braku opanowania tech-
niki rysowania ™, ‘

Podobhne stanowisko prezentowane jest rowniez w naszej li-
teraturze pedagogicznej i psychologicznej. Np. Z. Czerwosz pi-
sze: Wwiemy, e dzieci lubig rysowaé, ale czym jest ten rysunek?
Czy mamy w nim widzieé tylko marne gryzmoly, znieksztalco-
ny wizerunek $wiata (...) czy te patrzeé na rysunek dziecka jak
na éwiczenie reki, ktére moze doprowadzi¢ do poprawnego pis-
ma, do sprawnej pracy w rzemiodle, w Zyciu codziennym ™
Z. Florczak przytacza wypowiedZ znawey problemu Andre Mal-
raux, ktéry pisal owszem dziecko miewa uzdolnienia artystycz-
ne, ale nonsensem byloby uwazaé je za artyste, bo to nie dziecko
wiada talentem tylko talent dzieckiem ™. Podobnych pogladdw
moina przytaczaé bardzo duzo.

Stanowisko zakladajace, Ze czynne kontakty dzieci i mlodzie-
2y z plastyks sa tworczoscia, jest najblizsze wspodlezesnej psy-
chologii. Psychologie na ogél interesuje glownie sam akt pow-
stawania wytworu, czyli proces tworczy, czynniki- psychologicz-
ne i spoleczne warunkujgce powstawanie pomyslu twérczego,
jego stopniowe dojrzewanie w Swiadomosci dzieci i mlodziezy,
a dopiero na koficu wynik tego procesu — wytwor.

X X X

Bogate badania naukowe nad tworczoscia rysunkows i ma-
larskg dzieci ujawnily szereg prawidlowosei rozwojowych, ty-
powych dla poszezegblnych grup wiekowych. Noszg one nazwe
okresow i faz twérczosci plastycznej, i jakkolwiek szczegilowa
terminologia jest zrdinicowana, to jednak moZna doszukaé sie
wielu ustaleft wspblnych w opracowaniach najwybitniejszych
badaczy problemu. Dziecko rozpoczyna dzialalnoi¢ plastvezna
migdzy drugim a trzecim rokiem zycia od bazgrot bezprzedmio-
towych, by okolo czwartego roku zycia zamknaé kolo i przejst
do bazgrot przedstawiajacych.

Pierwsza bazgrota tematyczna na ogdl zwigzana jest z obra-
zowaniem mamusi. Jest to forma schematyczno-symboliczna
(glowondg) przedstawiajgea postaé ludzks za pomocyg owalu
i kilku kresek, majgeych wyrazac rece i nogi. Nastepng forma,
ktéra pojawi sie miedzy czwartym a pigtym rokiem Zycia bedzie
~Elowotuléw". Problematyka rysunkdéw madal dotyezy osoby
mamy, ojca, rodzefistwa, Bardzo czesto jest takze ,portretem
wiasnym dziecka” (autoportret). Po piatym roku Zycia zakres
problematyki znacznie sie poszerza o zwierzeta, ptaki, drzewa,
kwiaty, elementy architektoniczne, pojazdy i urzgqdzenia tech-

1= E. I Ignatiew (red:) Psichologéja risunka i iwopisi, Moskwa 1054

12 B, D Elkonin; Dietskajo ‘pichotogija, Moskwa 1860,

u Z Crerwosz: Dzieci lubig rysowaé, Warszawa 1874,

13 Z. Florezak: Sxiuka dziecka — polemicrnie, HKultura i Ty"
19973, nr 1.
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niczne. Mimo to, postaé ludzka w dalszym ciggu stanowi gléwny
temat obrazowania i artystycznej interpretacii.

_ Proporcje postaci ludzkiej w okresie operowania glowotulo-
wiem charakteryzujq sie hierachia emocjonalng. Dziecko nie
przedstawia wielkosci naturalnych w ich wzajemnych stosun-
kach, gdvi kieruje si¢ emocjonalnym oddzialywaniem poszcze-
golnyech czeéei ciala, a takze garderoby. Glowa, guziki u plaszeza
lub sukni, dlonie ktére chwytajg lub podajg zabawki i smako-
lyki — oto elementy dominujace swoja wielkoseig, dynamika
kreski i uzytych barw. Dzieki tak zestawionym elementom, pos-
tac lud;ka przedstawiona jako glowotuléw, mimo iz ma chara-
kter naiwny i wykazuje nieudolnoéé operowania narzedziem —
budzi sympatie i uémiech u ludzi dorostych, zaskakuje przypad-
kowa synteze ujecia charakteru postaci, sklanisjacej sie w kie-
runku psychologicznej ekspresji.

Tendencja nadawania zréznicowanego charakteru postaci
ludzkiej rozwija sie dalej w fazie schematéw uproszezonych.
Schematy uproszezone pieciolatkéw s3 rysowane i malowane
konturowo. Kolor linii zamykajacej okreslong plaszezyzne jest
gymbolem barwy tej plaszezyzny. Dopiero na przelomie pigtego
i szbstego roku Zycia niektore dzieci zaczynaja poshigiwaé sie
uproszczonym schematem plaszezyznowym. Dziecko Zaczyna so-
bie uswiadamiaé fakt budowy otaczajacego $wiata TZECZY W po-
staci dwuwymiarowych plam barwnych, radujgeych oczy dziec-
ka i pobudzajgcych doznania estetyezne. 3

Dzieci szescioletnie zblizajg sie do okresu schematu wzboga-
conego, charakteryzujgcego sie daimoécia dziecka do zawareia
w wypowiedzi plastyeznej tzw. typu charakterystycznego. Poja-
Wwia sig ruch i dynamika w postaci ludzkiej i zwierzecej, a tak-
ze detale glowy (oczy, usta, nos, brwi), koficzyn dolnych i gor-
nych, charakterystyczne stroje, typowe dla plci i roEngch za-
wodéw (gérnik, rybak, kosmonauta). Znacznie czedciej dzieci
przr:dsz}mlne przedstawiajg zwierzeta niz ptaki. Rysuja je za-
zwyczaj w ukladzie profilowym, z glowq w ukladzie frontal-
nym; wykazujgcy wiele cech wspélnych z glows ludzka. Roz-
mice pojawiajg sie jedynie w postaci drobnych rekwizytéw, np.
wasow u kota, uszu psa, grzywy u lwa.

Jest to takze okres stopniowego réznicowania sie wypowiedzi
tematycznej u dziewczat i chlopecow. Dziewezynki rysuja i ma-
lujg portrety mamusi, kolezanki, autoportrety, zabawy dzie-
cigee, kwiaty i elementy krajobrazu, natomiast chlopcy tworza
pojazdy i urzgdzenia techniczne, bitwy i zawody sportowe. Duzg
role w tworzeniu artystycznych wizji dzieciecych odgrywajig
fantastyczne opowiesci, wierszyki i piosenki dzieciece, audycje
te]emy]ue dla dzieci. Najglebszym #rédlem pomyslow dzieci
uzdolnionych twoérezo jest od samego poczatku wyobragnia, bo-
Eacona przez otaczajgcy Swiat, inspirowana przez przezycia
emocjonalne, stan potrzeb psychieznych i rozwijajaeq sie Swia-
dmnogé. Ten subiektywny $wiat dziecka, jego ksztaltujgea sie
E}iquot:owmc w:,rt}'na%; zrozumienia i poszanowania przez ro-

cow 1 mauczycieli, Niestety, rzeczywistosé bywa -
la odmienna, tak w domu, jak i w aj;kole. o tphaiodialiy

W mlodszym wieku szkolnym twércezose plastyczna dzieci
zZmierza 1-|:u_ realizmowi, do czego przyczynia sie¢ naturalny roz-
wij procesow poznawczych, a takZe preferencie estetyeme nau-
czycieli, Zanim to jednak nastapi, dziecko przechodzi przez nie-
zw_}rkle inte;e-su jacy okres twérezosei ideoplastycznej, budowa-
1E] w oparciu o wewnetrzny, wyobrazeniowo-emoc jonalny mo-

del swiata, Posta¢ ludzka, zwierzqta i ptaki stanowig w tym okre-
sie podstawowe elementy kompozycii ilustrac}'jnjrch.LDr'.r.ewa,
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zabudowania, niebo i slofice stanowis jedynie tlo zamieszczane
na dalszym planie, Gléwna akcja sceny rodzajowe]j bywa zazwy-
czaj wyeksponowana na planie pierwszym. Proporcje elemen-
tow obrazu rzadzg sie w tym okresie hierachig emocjonalng, to-
tez mamusia bywa przedstawiana na wysokos¢ kilkupigtrowego
domu, a tatu$ niknie wéréd badyli kwitnaeych kwiatow. Czesto
dziecko o nastawieniu egocentrycznym eksponuje wlasng osobg,
natomiast pozostali domownicy spaceruja obok psa olbrzyma,
jak gdyby szli w towarzystwie slonia lub Zyrafy.

Jo
s i
L

B P\BE
I

LD

Anetka Z., lat 7, Na podwdrku; flamaster.

Przedstawione formy rzeczywistosci mieszajq sie z elemen-
tami symboliczno-fantastycznymi. Forma prosta, sprowadzana
do prostokata, kola lub owalu, sgsiaduje z rozpracowaniem
szezegblowym, bogatym w liczne detale realne i fantastyczne.
Podobnie operowanie barwg nie jest w tym okresie krepowane
szarzyzng codziennego dnia, ale roztacza przed nami wizje
swiata marzen lub staje sie projekeja snow.

W omawianym okresie pojawiaja si¢ takZe tendencje do wy-
razania przestrzeni na plaszczyinie. Pierwszy uklad pasowy,
zwany inaczej wstegowym wykazuje analogie do kompozyeji
ludéw starozytnego Egiptu, Indii i Mezopotamii. Prace sg kom-
ponowane w taki sposob, ze na dole plaszczyzny kartki znajdu-
je sie jeden pas, nad nim drugi i trzeci. Wielkosci form sg
w tych pasach jednakowe i perspektywicznie niezréznicowane.
Pas dolny to plan pierwszy, pas polozony wyiej — plan dru-
gi, itd. Natezenie plam barwnych, walor kresek, jest jeszcze
jednakowy we wszystkich pasach (planach). Stosowanie upo-
rzadkowanego ukladu jest wynikiem oddzialywania na Swiado-
mosé dziecka szkolnych czynnosei porzadkujgcych, z drugiej
strony jest skutkiem doswiadczen przestrzennych dziecka i roz-
wijajacego sie wyobraZenia o przestrzennosci Swiata.

Zdarzajg sie przypadki niekonsekwencji w budowaniu kom-
pozycji pasowych. Oto nagle, poprzez wszystkie pasy rozmiesz-
czona bywa postaé ludzka lub ulubione zwierze, zupelnie tak,
jak posta¢ faraona u starozytnych Egipcjan. Jest to przyklad
zdeterminowania zjawiska poprzez hierarchie emocjonalng.
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Ale dzieci oSmioletnie zaczynajg wyrazaé przestrzen z -
mocg ukladu topograficznego. Tﬁ:lag anugﬁ:aﬁczny, Z?F:—fl’?}r
Inacze] perspektyws dookolng, polega na ujmowaniu gléwmego
planu obrazu jak gdyby z lotu ptaka. W ten spostb budowana
kompozycja laczy w sobie dwa »Widzenia"”, jedno z géry, a dru-
gie z boku. Uklad ten wykazuje dwie odmiany ohrazi:wama
Pierwszy typ budowany jest dookolnie lub obrotowo. Na plas-z;
gzyzr_ue '.Ei_dmane_j T lutlu ptaka rozkladajg sie odérodkowo formy
k?ns_?:f&k zew, postaci, majac pods?awy obrécone (skierowane)

" oW1, a wige jak gdyby w J-;lerunku punktu centralnego
ubserwatora_l. W takich kompozycjach domy w dolnej partii
E r?!z‘;.; zamieszczone sg ,,do géry nogami” (kominem skierowane

u owi, a plndstawa ku gérze), formy boczne rozkladane sg
na boki. Jedynie gorne elementy obrazu rozmieszczone 23 zgod-
n;:i z naturalnym widzeniem. Drugi typ jest mieco zblizony do
goicﬁ}i! famlku egnédrlzl:zednu‘uty majq podstawy skierowane ku
rmvane': é.r“ 0 éjc;-kza. loty boczne (np. domy) maja podstawy skie-

W dziewigtym roku zycia pojawia sie uktad kulisow i
Zamacz_ajq sie tu wyraznie zanﬁeszczuﬁe plany w oﬂbrg:itajelai:;
gak kulisy w teatrze, ale bez pozornego zmniejszania prxed}nia-
mﬂr Ilpm:spekrt}rwy malarskiej. W ten sposéb okolo jedenastego
roku zycia dz:eck_a wchodzi w obrazowanie fizjoplastyczne skta-
niajace sig do wizualizmu i realistyeznego przedstawiania rze-
czgf?r:istpéql. Stugmowu zanika bajeczny i kolorowy $wiat, Roz-
WOj doswiadezen spolecznych, szkolna edukacja i intelektuali-
zacja prowadzi do wypreparowania szarzyzny realistycznego
Swiata, Pierwsza faza dorastania laczy sie ze zjawiskiem kry-
Zysu zamteresawap plastycznych i stopniowym zanikaniem
mrng:reacg inej. Jak do tej pory, tylko nieliczne jednostki,
- e colnej Eduk_a-:l:y plastycznej, mogg zyskiwac podstawy
0 rozwoju zdolnosci i uzdolnien tworczych w dziedzinie plas-

tyki.
¥ X x

Twirczosé plastyczna dzieci sw Sei ‘
brez . g powszechnosci
zahawwl, jest z mig organicznie zwigzana, jest jt:»:i.n.;g ':I-Drgwf];m
Bﬁnt&mcmq zabawy i spedzania wolnego czasu. Jest wyrazem
i iwmegn ‘r{r.';zwu]ul zmieniania otaczajgcej rzeczywistoscel
;;bame%u nja". Jest przez swojg powszechnosé przejawem naj-

gigbszych potrzeb pozawerbalnego wyrazania emocji. Jest pro-
]Ek}]ﬂ tt?:gle co nijhardz.iej wiasne i podmiotowe

est takze {worezosé plastyczna wielks Prz ; i i
_ : ¢ : ygods, nie obeia-
ift?j?; r{;};lﬁiezt;r olfafi}a d'[,’ kompensacji brakéw i regulacji rc;g—
s My ] osobowosci. Jest drogg odkrywania wartosci

Jej kultywowanie i rozwéj zagraZa t i

: 0ZWi yilko miern eudo-

tu.tﬁrmfp, weszacym woko! niebezpieczeristwo dla sxi’?g;opshii?a
3; ystg". I‘-‘rawdmwatsztuka nie potrzebuje obrony, l;n;; bar-
: lij, Ze. :;1 plastycznej przygody wejdg w dorosle, twércze Zycie,
b}r 0 nieliczni. _Puzwdln?y im pozostac dzietmi mozliwie diugo
by z_n,ﬂgh kiedy$ wspominaé basti dziecinstwa ' .
L (any :

Stanistaw Popel:
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KLEMENS KRZYZAGORSKI

SPOLECZNE FUNKCIE
TEATRU LALER

tanistaw ze Skarbimierza, pierwszy rektor odnowionej
ﬂkfdemji Krakowskiej, posiadajgcej wirod _]edenastu katef{r
rowniez Katedre Sztuk Wyzwolonych, w_swmch mowach ;::1 aE
torskich z lat 1400 — 1409 gorszy! sig, iz studenci f&i 'mtizi b
codziennie biorgq udzial w przedstawieniach, albo przedsiqwzig
ciach lekkomyslnych i ryzykownych. Ale wolno przypuszczac,
2e bylo to zgorszenie ambonalne, trqska tylez wrazhweguhser;a.
co otwartego rozumu, skoro w jednej ze swyﬁh nastgpnyc : 1:}1;1“:;
powiedzial: cieszq sie wigc m!ndz_leﬁcy, radujq E tego i
i igrojg, szukajq cytar, piszczalek i w."?ZEHCIE‘FD rodzaju Jnuzy_ i
uczeszezajg na place publiczne, przygladajg si¢ przedstawie-
ﬂiﬂm' - - . -
I oto co% sie wydarzylo przez te pigc w:.r:_knw, a EHWI'afzfiz
co w naszym wieku w Polsce sig wyu_:Iarzylu: nie na, je ?J' ylecz
katedrze sztuk wyzwolonych jedynej tylko w kraju ucz}? T‘Eiach
na 16 wyzszych uczelniach artystycznych, na trzec 1 i %
i dwu ich punktach kunsultacyjn;,rch, na 60 fakultt?dtac h i zﬂu_
dzialern pracownikow nauki skcupmny:h w 148 kate 1rakq : Amwy-
gurujemy dzis dla 7470 studentdw nowy r_t:rk a}-:ader:mc i. o
darzylo sie jeszcze cos ponadtp: owo pqspulng 1gram§ -k— p pél—
ne w obu tego slowa znaczeniach, bo i ?udu;qc? ludzka wsp]e-
note w obrzedzie, spolecznym mysleniu 1 zabawm,d i _I:'iEI.]E!*:':E:I; &
bejski rodowod, wywodzgce si¢ z pospolstwa, a dzis umer::: e
do sztuki, powszechnie udostepnione 1 upqwszechr;{laémm;kich
igranie uleglo nobilitacji: stalo sig przedmiotem aka c?downdu
badan i akademickiego ksztalcenia. Polski, luduwyhz ]rm RO
teatr lalek ma juz dzis dwa fakultety ', na ]Irctﬁr}rc alkar A8
tylko przyuczany jest do pelnienia swej ru}1 sp{?le?mej; ﬂ_}; T
sie dzieje w procedurze spolecznego dzxedzmzﬂolfua i reprodu g
wania umiejetnosci metodg ,musirz — uczen, lecz W Spos 2
metodyczny nabywa wiedze nieodzowng do tego, by jego ro

jgcego rok akade-
. kst ten jest stenogramem \g&}rkladu inaugurujijce :
micki 11;!%?7!?3 na Wydziale Lalkarskim wa.rsz._aWEklEj kPanst';;ggﬁ,‘;_ “'I;'?T
szej Szkoty Teatralnej, Wydzial powistnl w{ ?;qéy}nutu U, a a
'mal tam® nows, dobrze wyposatong sledzibe. ; !
nt”% m&: r::&Tu akugemickim 1084/85 bedn pracowaly trzy 11:#:_:;:!::!“3; s:r::z
demickie ksztalegee lalkarzy: dwa aktorskie (Bialystok |

jeden reiyserski (Blalystok).
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spoleczna mogla byé pelniona $wiadomie. By posiadl $wiado-
mosé formy, ktorg kreuje, oraz techniczng umiejetnoéé jej kreo-
wania, ale posiad! rowniez $wiadomo$é mechanizmu, ktory rza-
dzi spolecznym funkejonowaniem jego aktu kreatywnego., Mo-
wige skrotem: aby posiadl swiadomoséé swego miejsca i swej
roli w spoleczeristwie.

Powstanie w polskim ruchu lalkarskim, dla niego i dla jego
skutecznosci spolecznej, fakultetow lalkarskich, to fenomen lat
siedemdziesigtych. Wymaga on wykladni, bo jest na tle europe j-
skiego lalkarstwa zjawiskiem wyjgtkowym. Na jprosciej byloby
powiedzie¢, ze polski teatr lalek to 25 zawodowych przedsie-
biorstw artystycznych, ktére realizujg 9938 spektakli, oglada-
nych rocznie przez 2,5 miliona widzow. A wiec, #e teatr ten sku-
pia na swych widowiskach 26 procent wszystkich polskich wi-
dzow teatralnych. Tedy, ze winien on byé do tej, tak rozleglej
funkeji spolecznej przygotowany réwnie pieczolowicie, jak
przygotowani sq do pelnienia swych rél spolecznych instrumen-
talisei i dyrygenci instytucji muzycznych oraz aktorzy i rezy-
serzy tworzgey widowiska teatru Zywoplanowego. Polski pan-
stwowy mecenat nad sztuksy socjalistyczna nie moze po prostu
poming¢ tej strefy sztuki, ktéra adresowana jest do tak wielu
i tak waznych, bo najmlodszych mieszkancéw kraju, ktérych
osobowosé, Swiadomosé i wrazliwo$é zadecyduje o tym, jaki
bedzie nasz nardd, gdy przyidzie mu spojrzeé w oczy nad-.
chodzacemu stuleciu,

Ale cho¢ jest to odpowiedZ generalnie poprawna, bagateli-
zuje ona to, co w fenomenie polskiego lalkarstwa najistotniej-
sze. Albowiem 24 z tych 25 polskich teatréw lalkowych powsta-
ly po wojnie. Teatr ten jest — czesiciowo w swej] genezie, a z
pewnoscig w swej obecnej strukturze — wytworem Polski Lu-
dowej: po wojnie uzyskal on dopiero status zawodowych przed-
siebiorstw artystycznych, uzyskal status wysokiej funkeji spo-
lecznej — status struktury organizacyjnej produku jacej waine
dla naszej zbiorowosci wytwory sztuki, Po wojnie o$mielil zmie-
rzyc si¢ z europejskimi teatrami lalkowymi i zaczal wygrywac
w tych konfrontacjach: z I Miedzynarodowego Festiwalu Teat-
row Lalkowych w Budapeszeie przywiézl! Grand Prix, zloty
i dwa srebrne medale, z Paryskiego Teatru Narodow — wWy-
réznienie zgromadzonego tam ensemblu krytykéw, z niemal
corocznych peregrynacji po swiecie przywozi systematycznie —
procz doznan twérezych i inspirujacych naszgq sztuke spostrze-
zefi — nagrody i pochwalne recenzje. A mierzy sie tam z te-
atrami o wielowiekowej i nadal Zywej tradycji! To wlasnie wy-
maga egzegezy: ow fenomen erupcji polskiego teatru lalek,
erupeji, ktéra nastgpila mimo jego niklej historveznej tradyeii.

Najprosciej tlumaczyé te powojenna erupcje polskiego lal-
karstwa dzialalnoscig sprawczy artystow, ktorzy sie w nim na-
gle pojawili. Wiladyslaw i Zofia Jaremowie spedzili woine
w Zwigzku Radzieckim, tam zapoznali sie z mistrzostwem lal-
karskim Sergiusza Obrazcowa, zafascynowali nim, i uzvskali je-
£0 pomoc w uprawianiu tej sztuki. Jarema przelozy! po wojnie
Obrazcowa Mojq profesje i dla polskich artystéw stata sie ta
ksigzka biblig artystycznego myslenia o lalce teatralnej. Janina
Kilian-Stanistawska spedzila wojne w Samarkandzie, i tam —
tez w kontakcie z radzieckimi lalkarzami — tworzyla polski
teatr lalek, ktéry stal sie zaczynem najgodniej dzi$ umieszezo-
nego, bo w warszawskim Palacu Kultury — teatru , Lalka”.
Henryk Ryl, ongis poleski nauczyciel i lalikarz-amator, zetkngl
si¢ w obozie jenieckim z Leonem Schillerem, zanotowat i przy-
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swoil sobie jego my$li o funkeji ,,marionety” w kulturze te-
atralnej, a bylo w nich echo tego, co Craig sadzil o uzurpacji
zywego, grymasnego aktora w kreowaniu tej sztuki, byla jed-
nak réwniez oryginalna mysl wybitnego polskiego teoretyka
i inscenizatora, ktory uwalnial ,marionete” od pomodwienia
o formalizm. Ci ludzie i ich uczniowie tworzyli sukces po-
wojennego polskiego teatru lalek. :

Jest to, powtarzam, poreczna wykladnia tego sukecesu. Na
mawiam na nig szczegolnie Was, moi mlodzi sluchacze, bo, tak
naprawde, sadze, Ze dopiero Wy stworzycie mitologie powojen-
nej genezy tej sztuki. Mysle mianowicie, e w waszej wersii,
6w partnerujgcy calej polskiej sztuce, a moZe nawet okresowo
gérujacy w miej teatr, pojawi sie — jak na procedure mityczng
przystalo — z utajenia; pojawi sie od razu do wysokiego lotu.
Juz widze zaczatki tego, i cieszq mnie one: jedng ze swych auli
mianowaliscie aula Wiladystawa Jaremy, tego wlasnie wyhit-
nego inscenizatora, ktory pobieral nauki u Obrazcowa i thu-
maczyl jego dzielo, a takie sprzeciwial sie jego sposchom tea-
tralizacji, bo na tym wlasnie polega prawdziwa kontynuacija
mistrzow: na zywieniu sgie ich dorobkiem i ustawicznym po-
dejmowaniu préby, by ten dorobek przekroczyé. Mam tei ma-
dzieje, Ze nie przeoczycie tego, co w kreatywnej dzialalnosci
Janiny Kilian-Stanistawskiej, Wladystawa i Zofii Jaremdw oraz
Henryka Ryla bylo symptomem narodowych wlasciwosei pol-
skiej kultury, a mianowicie — jej otwartoSci na zewngtrz, Jej
Swiatowoéci. Braku w niej owej bariery immunologicznej, kto-
ra — gdyby byla — nie mielibySmy ani plodnej inspiracji
Obrazcowa, ani kilku wezeéniejszyeh, utrwalajgeych naszg na-
rodowa tozsamosé, waznych dla niej elementéw tradycji. Mysle
tu przede wszystkim o wplywie osiemnasto-, dziewietnasto-
i dwudziestowiecznej kultury intelektualnej i artystycznej, po-
czetej przez mysl spoleczng poza maszymi granicami, lecz inspi-
rujacg lub utrwalajgea nasz wlasny rozwdj.

Powiedzialem: rozumiern Was, gdy tworzyeie mit polskiego
lalkarza — kreujgcego wartoéci kulturowe wlasng pasjg. Ale
jestem Wam winien rowniez wlasng interpretacje tego, co obje-
liscie swoja, tak bardzo piekna, procedurg mitotwirczg. Henryk
Ryl napisal byl ongis, ze krakowska ,,Groteska” — Teatr Ja-
remy — powstala w ten mniej wiecej sposob, iz w poczekalni
wiodgeej do ministra Kultury i Sztuki zasiedli przewodniczacy
kilku trup lalkarskich. Minister wyshichiwal kolejno ich de-
zyderatow: ktos cheial — wedle dzisiejszych miar — paruset
zlotych, ktos kilku tysiecy. Ci byli zalatwieni negatywnie.
W pewnym momencie przyszedt Wiladyslaw Jarema i zazgdal
kwoty, ktéra w stosunku do poprzednich byla horrendalna.
Minister — nie pamigtam, kto wowczas nim byl Rzymowski?,
Dybowski?, Sokorski? — przyjrzal mu sie z uwaga. Ujrzal bo-
wiem partnera: Jarema naprawde chcial zrobié coé powainego,
mial motywacje. Otrzymal wiec pienigdze na zrobienie kra-
kowskiej , Groteski”.

Pomysleie chwile nad tq sprawa. Powojenna erupcja teatru
lalek byla czescig skladows erupcji calej polskiej kultury, jej
twérezego rozmachu. To fakt, lecz nieoczywisty dla zagranicz-
nych obserwatoréw Polski. Wszak tyle bylo tuz po wojnie po-
trzeb! Zgruzowany byl i przemysl, i zagrody wiejskie, i miesz-
kania, a tamto wydawalo sie byé pilniejsze! Ale wlagnie wow-
czas dochodzg do glosu pewne cechy naszego charakteru na-
rodowego, ktorych skutki — dzis, po latach — zhieramy jako
wiano epoki tworzenia podstaw demokratyeznej kultury pol-
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skiej. Tradycja i charakter narodowy — Polakéw — twier-
dzi Wladystaw Markiewicz — nakazuja nam mianowicie wnios-
kawgc 0 Zywotnosei narodu i jego sile na podstawie aktywnosci
manifestowanej w sferze Zycia duchowego. To wlasnie sprawilo,
ze lata bezposrednip powojenne wypelnia szezegdlnie Hinten-
sywna krzgtanina wokél instytucji kultury duchowej”, a teatr
lalek byl jedng z nich. Nie starczylyby mu do tak szybkiezo
rozwoju jedynie zapobiegliwosé i talent kilku aktywnych osdb,
gdyby nie napotkaly one klimatu spolecznego, w ktorym te ich
osobnicze cechy mogly zaowocowaé. A jak bardzo sprzyjal ten
klimat tworzeniu instytucji artystycznych niech zaswiadezy
fakt, ze polowa wszystkich dzi$ dzialajacych w Polsce teatrow
lalek powstala w latach czterdziestych. Tuz po woinie, Wtedy.
Edybbylu najtrudniej — gdy tyle bylo wielorakich ludzkich po-
rzeb,

Z tym wigze si¢ kolejna, najwazniejsza kwestia. Myél Spo-~
leczna, ktora konstytuowala Polske Ludowa =zawierala pro-
gram powszechnej dostepnosci wytworéw sztuki i — ijak to
czytamy w dokumentach programowych Polskiej Partii Robot-
niczej z roku 1946 — zawierala idee ,odrodzenia, odnowienia
polskiej kultury, zwiekszenia dej tworeczego rozpedu”. To zas
oznaczalo takg polityke kulturalna, ktéra objela parstwowvm
mecenatem tworezq dzialalnoéé polskich artystéw. W teatrach
lalek byt to zrazu system subweneji, pozniej — system stalych
dotacji panstwowych. Uwolnienie teatrow od trosk material-
nych sprawilo, Ze obserwatorzy zagraniczni juz w latach pieé-
ﬂz‘:emqtgcp zauwazyli, iz polski teatr lalek ,idzie wlasna drozg”,
mianowicie ,zwraca si¢' w nim szczegblng uwage na artystyez-
ng strone widowiska”. Tg drogq doszlismy do tego budynku,
do tej sali, do tej uroczystoéei. Tq drogy dojdziemy z czasem do
sytuacji, w ktérej wickszost zespoléw aktorskich w teatrach
la!ektbedzie miala w swej biografii artystycznej solidne akade-
mickie przygotowanie do zawodu — beda to magistrowie sztuki
o specjalnodci lalkarskiej. Fenomen erupeii polskiej sztuki lal-
karskiei zostanie dopelniony: lalka znaijdzie sie w dobrych re-
kach. Moim zadaniem bedzie tu wylozyé w skrocie najwiek-
szym jaka byla ona dawniej i czego po niej moiemy oczekiwac
W przyszlosci.

T.?atr jest zjawiskiem spolecznym. Maks Martersteig, jeden
z tworcow socjologii tej dyscypliny artystycznej pisal: dzieje
teatru, to nie dzieje sztuki teatralnej, ale coé znacznie szersze-
go [..] teatr obejmuje rozleglq skale zjawisk spolecznych [.]
jest funkch spoleczng, ktéra moze byé rozumiana tylko
w zwigzku z caloksztattem Zycia spolecznego. Ale to, co f:isme
si¢ o przeszlodci teatru jest zwykle historia papierows. Jest
bowiem teatr sztuka, ktérg — w przeciwienstwie do literatury,
muz:,r}n, plastyki, kina, a ostatnio nawet telewizji — cechuje
brak istnienia utrwalonego. Niewiele o teatrze moiwig nam dra-
maty i scenariusze, ktére sg w nim grane, nie wszystko — par-
tytury rezyserskie. Jerzy Grotowski przyréwnvwal teatr do
lamp;,r lukowej: jednym jego ogniwem jest ensemble artystow,
drugim ensemble widzéw — pole mapiecia, ktére powstaje
migdzy tymi ogniwami daje goracy i jasng substancje spek-
taklu. Ale jest to substancja codziennie inna, bo eodziennie
inna jest kondycja artystow i codziennie inna zbiorowosé
widzéw. Dlatego méwige o teatrze dawnym, zdani jestesmy na
ta,l co Owcezefni widzowie utrwalili z niego na papierze: zapi-
sujge, co zobaczyli na scenie oraz uslyszeli z niej, a zwlaszcza,
czego doznali w kontakcie z ,ensemblem artystow”. Jest to
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wiec historia budowana z przekazow piSmienniczych: his-
toria — niestety — papierowa.

Pisanie historii papierowej teatru lalek skraca jednak jege
istnienie, bo gubimy wowczas geneze, byé moze rownies
cala epoke jego funkcjonowania w ludowym obyezaju i zwy-
czaju A jest to przeciez teatr z genmezy — ludowy — i, dzis
jeszeze, bardzo czesto — ludowy. Teatr ziemi 1 wody, jarmarku
i éwieta, wiejskiej drogi i miejskiej ulicy. Wéréd jego widzow
niewielu jest kronikarzy i recenzentow, malo jest wige pis=
micnniczych Sladéw jego wezesnego istnienia. Ale mozemy sig
tej genezy domyslaé lub czerpa¢ wiedze o niej ze zrodel po-
srednich. Jest to inna historia narodzin teatru lalek: nie este-
tyczna, lecz antropologiczna. Nie utrwalona na papierze przez
naocznych Swiadkéw widowiska lecz przeciez wiarygodna.
W Polsce siega ona Sredniowiecza, zwigzana jest ze slowianski-
mi obrzedami poganskimi i magia tej epoki, w ktorej przedmio-
tom przypisywano funkcje symboli, ktére lokujg czlowieka
w tym, co ponadludzkie, transcendentne, kosmiczne.

Kiedy mieszkancy polskiej éredniowiecznej osady Ttobili
,Marzanne", kukle symbolizujgeg zime, i wrzucali ja do rzeki,
ktéra plynela juz wiosenna kra,'sqdzili, ze topia w rzece zime.
Byli oczywiscie podlegli rytmowi przyrody, wiopieni w pow-
tarzajacy sie cykl: zima — wiosna — lato — jesiefi. Zmiana
zimy na wiosne sprawiala, ze zmienialy sie ich czynnosci 2y-
ciowe: orzq teraz, sieja, kochaja sie. Na jwrazliwsi z nich (a mor
#e najambitniejsi?) mogli jednak mniemaé, ze to ich czynnost
zmienila przyrode, bo oni zbudowali kukle zimy i wrzucili ja
pomiedzy oddalajacg sie od ich osady kre. A wszyscy miesz-
kanicy osady jednoczyli sie w spektaklu topienia »Marzanny"
z tym, co niepojete, i czuli bezpieczniej w tym, co bylo siraszne:
stawali sie rozumng i niepozbawiong mozliwosci sprawezych

czastka kosmosu. Szli nad rzeke Swigtecznie, i publicznie do-
konywali aktu magicznego. Juliusz Bab, autor studium Das
Theatr der Gegenwart, twierdzi, ze tu tkwi geneza kazdego
teatru: ,Na poczgtku byla publicznosé".

Tak rozumiem geneze polskiego teatru lalek. Jest to teatr

wywodzacy sie z ludowego obyczaju.-Ale obyezaj ten mial
esencje egzystencjalng: byl probg oswojenia losu czlowieka.
Oswojenia i kreowania. W ¢zynnosé magiczng byla bowiem wpi-
sana nadzieja. Kiedy dziewczyny laly roztopiony wosk na. wode
i z ksztaltéw uformowanych w niej bryl wnioskowaly o zamaz-
pbjéciu, byla to zabawa. Ale przeciez bawiono si¢ tutaj w przy-
szloéé, i to w przyszlosé pozagdang. Bawiono sie w los, w dole
czlowiecza. Kiedy czlowiek lepit z wosku lalke swego wroga,
przekluwal ja szpilka, i sadzil, ze w ten sposob sprowadzi na
niego &mier¢, takZe przywolywal przyszlos¢ przez siebie poig-
dana. Mial bowiem wrazZenie, e w jego reku znajduje sig nie
lalka, lecz los ludzki, Péiniej, gdy istnienie teatru lalek zauwazy
juz literatura, stanie sie on pod piérem pisarzy wilasnie meta-
forg ludzkiego losu: jest nam tak na ziemi, jak lalkom, ktore
reka ich twércy zdeimuje ze sceny wowczas, gdy odegraly
juz swa role. A czasami wezesniej... Jestesmy podlegli przezna-
czeniu. Lalkarz w wizji poetyckiej Jana Kochanowskiego awan-
suje: czyni to, co Stworca —- tyle, ze czymi to lalkom, na ludzki
obraz i podobienstwo uformowanym.

Tu jesteSmy juz blisko historii papierowej polskiego teatru
lalek:  Tozpoczyna on swe istnienie udokumentowane pismien-
nictwem. Zastanéwmy sie jednak, co z owej ,,przedpapierowe]”
historii moze byé nam dzi§ spolecznie uzyteczne? Co moZemy
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Zz niej wybrac dla siebie? Wszak teatr jest dokonywaniem wy-
baru. Gdyby nie wybér, nie sublimacja naszych instynktow-
ggggzﬁgtr;éeb.t nie forma sceniczna naszych my$li — nikt nie
o bardzﬁ p?qkr;ﬁ:u, wszyscy poszliby do lasu, bo tam jest tak-
I otéz wydaje mi sie, ze epoka spontani j
syjnej dma!qp:m‘«:i czlowieka wegbrzadz?e ]udnlmjhigr:;ﬂf L;u
ma nam c_im_s do zaoferowania. Z owego obrzedowego teafr'j
wyciekla juz lmjri,-ie_rn ekscytacja, jakg sredniowiecznym chio
pom dawalo topienie lalki Marzanny, gdy zblizala sie wiosna,
lub topienie w blocie lalki $Smierci w czwart niedziele Wielkie-
80 Postu, co pigtnastowieczne Statuty Synodalne okreslaly jako
nhie '\IHF'D].I]E od zahnbﬂpu". Wyciekla z niego nadzieja, jaka ']ma—
%qur d_zéi}mrczt:;a, gdy leja wosk na wode i marzg o zan:mip:']jéciu
yaekla wiara w skutecznost dzialania jaka posiadal ten, kto
przebijal szp_ll}gq lalke swego wroga, by przestal on byé jego
wmf;em, a scislej — by w ogéle przestal byé. e
€ moZe myle sie w tych rozpoznaniach? Moie ies
noza zhyt melanchnlxmg? Gdy w 1975 roku, knnsilruzuﬁxﬁgnmay
EI‘D]Ekt Program rozwoju kultury w wojewédztwie biatostockim
o 1;!990 roku proponowalismy tam ,budowanie pomostéw po-
n:rg lzy ubrzedowoffnq ludows a awangardowymi formami eks-
Er : ug;l g;tytst}r-:;me; . Propm}owaliémy, by lalkowa ,scena we-
iy slu;cf-: rafiajaca dp gminnych osrodkéw kultury, klubéw
] grdlmndzémwumq sie¢ w plenerze, na jarmarkach, ulicach
i - :lf 4 h\;ﬁ;ﬁgﬁhﬁ itji;?i?: si-:ia o ,uczestnictwo we
\ cZesn obt ich, stajac sie z czas i
ﬂé&grqha rsze.ér.:lq i dustar:;zajac rc:zr}rwki.q ale i pme:h;am;y::g
@oiejgin f::i; am;lnlgkah'ly?m — zawierajac réwniez ,przeslania
<k qu:lm aek » realizujac ,,powinnosei sztuki zaangatowa-
m_la? ha] zaledwie propozycje, a wiasciwie — sq to
pos v badawecze, Ta]-j. pomyslana funkeja teatru ludowe
Wymaga po prostu empirii: tam, w rzeczywistosci spuiecmgf
mﬁg nfledspuiecma uiytem;méé tej propozycii. Twm:-z.a:
e lglel? tego, czym moie nas uraczyé historia papie-

wy fabularne
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‘:fgg Elgbtﬁk‘l opiekun — Jozef,; zwierzeta, ktore }ﬂ};wo;ziﬁdt:ﬁ—'
i %ﬁ;vfd},;c E-gnh Tﬂgﬂh&m}; pusltusﬂmwie i krélowie z da-
i » kto a zabieraly do piekla. Ale d
wszystkim Smieré — ona kosa Sci fowi gi sy
iim 12 kosy Scinala Herodowi glowe. Smieré
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Polskie lalkowe misterium Boz i
‘ . ego Narodzenia odgrywa-
?ffr}bfﬁﬂf!ﬁ\i {p?ezh zalltcﬁw [sﬁtudentrfrw krakowskiej Alrfa M:
. sfuzbe, kantoréw, magistréw i i h i
kow plebana). Potem stalo sie | st mmwnmq'
! e trwalym ob i
Tal trwalym, ze cho¢ jego istnienie udginor oY
ym, jego istnienie udolku tor juz
w XVI 'wieku, widowiska mistervi h e
; OWis: yine, uformo 3
szopke, zachml:?aly si¢ ai do naszego stulecia. ':‘:Ei’niﬁ‘:ﬂﬁiﬁ
ielsricf:f{- ;agm, a bylo to raptem trzydziedei kilka lat temu
: grudnia i w styezniu podchodzili 1 ok ¢
]rnu Oléﬂlgdn icy z szopkg, w ktbrej wszystkie ]aiﬁ pm:gdn;;ﬁg ED:
k};tk ; lolu na patykach (misterium bozonarodzeniowe ,r-;.raga
ami), rece mialy nieruchome, badZz bezwolnie kolysaly sie




ie, Tylko Smieré miala rece w pelni sprawne.
;?gwpar;grm}:: rﬁ:ﬁmm}:}rmusiala bowiem scigé glowe Hernduvl.:c:l.
“Bylo to logiczne: Smieré wystepowala w szopce Ji?lkursgr;nm-
Sprawiedliwosci, a Sprawiedliwos¢ ma zawsze peine rg
boty. gy
bS,truktura formalna szopki misteryjne) zostala :nr z}x{mvéal
i XIX w. wykorzystana do widowisk Swieckich, 1:.~atr1{.:-1 chur:;n b,
a na poczatku XX w. — widowisk sat}rr;.rczn;,rcl'_a. Kul_ Er e,
wano na podobienstwo zmnwi:}il 15:11.5’;9;;1 :ai?:;gw?u ln:if:rzadgkc;
i artystycznego. Robill b 0
l:vayutﬁ?lﬁeg?m?cy. }:I‘e}f:sl,y dialogow i1kup1e‘t|f:w dukszo;:-fk S:ztr};ra
rycznych pisali réwniez zawodowi literaci. Szop ak?m:ﬂ-%rielu-
pojawila sie na scenach kab}a:‘etn}v t:sz.yfhkrak'%\;sniez sl
nym Baloniku”), a w czasach najno — roéw! ”
! el e e
sie widza: tego, ktory by . :
;?::viigwtgrzala fnrr%-::, ale nie powtarzala motywow _fqbsucl:;
nych misterium religijnego, bo tycle_wp;uw:afizal% na 1e15m E
coraz to nowych bohateréw. Sprawiedliwosé, kiora -"Hc tuimo
misteryjnej uosobniona byla przez Smieré, zawsze ra;a qe egr—
samego krola, teraz stala sig kitagfr;;;. 5?;z§anniﬂ§;;1ﬁs at?r;cl:na
g i cjotechnicznych: s € | satyr :
ﬂ'lii?ld;i?{ili{gt? i?a,ﬂ nie umark,yale nieliczni poprawili sie, a bar-
dzo wielu sie ubawilo. il v
Trad}rchepnlskiej szopki warto, oczywiscie, a.':hr{:nrmfEl pri‘ea:i
spoleczng atrofig, a udang p;ubq scalenia jej multgj,;:f wbaﬁ-
scenariusz Henryka J ugkﬂwsliucgo é‘rﬁf:f;:s Ifi?égpf Zetn :.]; s
ieknej realizacji Stanislawa Oc :
?‘:ﬁzfle:ckie:zu granej w 1872 roku w thel_shm Tela;rze Lali{:é:r,
Ale, szezerze mowige, tradycja ta wydaje sig skamﬂ: 11:1?] ?;n -
rej trudno wykrzesaé wspolezesny ogien. Bardzo cheial S}:' S
w tej sprawie myli¢, tymczasem jednak uzasadnie swoj scep
cyzm, _ ,
iotyczne motywy w polskiej szopce, Ja_k zreszty w ca-
lvm1 Ingsaz‘::r":ntiealrze 1.511:.1.”1--:1 wiodly sie z narudcvge i Gm?}?;;i:aprfﬁ:
ciwko moznym zaborcom. Wraz ze WSkrEESZI?nII?ﬂ]l-l pan dbaltp'c-
skiego, a takze odzyskaniem ziem na_drudrzqnskm_ i na - L?iej
kich, gdzie miedzywojenna dzialalnosc ra_mbc:rs?crm_] iop i
trupl.r Alojzego Smolki umacniala i budzila swmd::;mns: naln
dowa Polakéw — ta funkcja teatru lalek w sposob na urrzj._:
ustala. Natomiast nowoczesny patriotyzm, jesli nie ;—:tmwsa;; 55;*{?
ja¢ postawom llacj?na]iityczng;m{”lu znzﬁzc}_uk?shztﬁu; o
iej, niz sigga stereotyp ,nasi” — ,, I .
E;iﬁ;r% tylko ;‘Ezeciwieﬁstwie nacji — zle noszony Jes;;:;:ii?::
groteskowy z natury, lalkowy teatr typow. ‘Wymaga u:fnt i ai
precyzyjnego instrumentarium i posiada je juk zreszty P
staci srodkéw masowego kontaktu spolecznego. L 2
2. Satyryczne motywy, wpisane w strukturg pniSkISJ Szﬂ]:n ;
majg i rodowod chwalebny, legztyﬁim:f:;?gb;n.ﬁé pr:sigi}ﬂinq
i lonika” 1 pewns, =2 ! P
3%5;135%3::, E;le proby kontynuowania tej tradycji w 1.11::1(;11
1949 — 1955 nabawily nas wieloletnie j zgagl. Sat:.rrr% ma z e
tury intencje zbawicielskie: u jrxalelm cie, Zlo, zlgqsml ;m, };:s:d_
zalem — id% i przepadnij! Nie pnsmda ona sobie tyl D’h :;- i
wych srodkéw artystycznych, nie ma _Fart}rturplnusm En e
rystycznej dla ,gatunkowych” rodzajow Fgumlzmuh-—-d Eps.a o
sy — funkecjonuje wiec wylgcznie w planie swych a i ]al:
Gdy wiec ,Zielony Balonik” prezentowal prezydenta e: o
ks Heroda, moZna bylo mie¢ nadziejg, Ze objety ta krytyka
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ojciec miasta Krakowa z obawy przed nastepng sankcjg saty-
ryczng skoryguje swoje postepowanie. Natomiast prezydent
USA, Harry Truman, glowny bohater szopki Trumanillo nie
mial juz tej szansy, bo byla ona grana w dolnoélgskich spol-
dzielniach produkcyjnych, gdzie go slusznie nie wpuszezano.
Dlatego brngt dalej w Koree. W dodatku Truman w tej szopce
nie mogl byé nawet komiczny, bo komizm — jak dowiad! tego
Jan S. Bystron — jest funkcja ryzyka: smiejemy sie glupio, bo
glupio — z kogo$, kto upadt na ulicy, bo i nam taka przypadlose
grozi. Nasz system sojuszéw militarnych sprawia natomiast, ze
aktorowi, ktéry machal kukla Trumana, nic ze strony tego nie-
sympatycznego polityka grozié nie moglo. Tak wiec wszelka
salyra zewnegtrzna, wymierzona ponad granicami panstw
i obszarami oceandw, jest réwnie nieskuteczna, jak ponura.
A satyra wewnetrzna, obejmujaca nasze, polskie tematy ... M6j
Boze! Obawiam sie, ze np. obecny prezydent Krakowa byltby
tak bardzo zaskoczony swg obecnoscig w szopce satyrycznej, iz
zaskoczenie to udzieliloby sie réwniez lalkarzom i szybko zre-
zygnowaliby oni ze swojej niefrasobliwogci.

3. Religijne motywy, konstytuujgce szopke »misteryjng”,
»moralitetowg” lub ,szopke cudéw” (miracles) coraz slabiej juz
rezonujg na wspélczesnej widowni. Beda zreszta nadal wyira-
caly swq wieZ ideologiczna ze wspélezesnym odbiorcg, w miare
laicyzacji spoleczenstwa, rozwoju kultury swieckiej, czyli po
prostu kultury nowoczesnych zbiorowosei ludzkich. Posiadaija
one natomiast godne uwagi wartogci estetyezne, oferowane nam
przez kulture religijng bezinteresownie, tzn. bez koniecznodci
zaplacenia za nie wiara. Ale na wartosé teatru religijnego zwro-
cil uwage juz Leon Schiller i przed =z gorg pigédziesieciu laty
zaproponowal takie rozwigzania inscenizacyjne, jakim po dzis
teatr lalek nie potrafi sprostaé. W naszych zas czasach podjgl
motywy szesnasto- | siedemnastowiecznego misterium Kazi-
mierz Dejmek, odwaznie inkrustujgc dawne teksty evtatami
z innych utworéw i wlasnego pidra apokryfem, calosé zas uzys-
kala w jego inscenizacjach tak misterng, wycyzelowang forme,
ze — szkoda dla tego typu teatru — stala si¢ ona paralizujgeym
jakiekolwiek poczynania kontynuatorskie kanonem insceniza-
cyjnym. Oczywiscie, i tutaj teatr lalek, ze swg prymitywna
kuklg, nieruchaws, z trudem przeciskang w ciasnyeh mansjo-
nach, z gory skazany jest na porazke. Nie wytrzymujac kon-
kurencji tych wielkich inscenizatoréow — musialby bowiem
okopat sie w aktorstwie, tu odnalesé swg szanse kunsztu i stylu.
Tymczasem szopka polska jest teatrem bez aktora. Scislej mo-
wigc: bez aktora-solisty, jakiego wlasnie posiadala uliczna
komedia minionych dwoch stuleci. Jakiego ma wspblezesny
zachodnioeuropejski kabaret lalkowy. Jakiego — w osobie
Obrazcowa — ma teatr radziecki.

Polska szopka, podobnie jak obrzedowo$¢é ludowa, zreszty
integralnie z nig zwigzana, jest wiec réwniez postulatem ba-
daweczym. Jest propozycia, ktérej estetyczng i spoleczng sku-
tecznosé naleizy ustalic empirycznie. Po to wlasnie do teatru
lalek przybliza sie dzi$ nauka akademicka, i po to przyszlego
lalkarza cheemy czynié istoty myslgea, aby po polu spolecz-
nych doswiadczeri poruszal sie on — swiadomie. Wyposazony
W narzedzia, jakimi recepcje wiasnej sztuki mofe badaé, i w
umiejetnosé budowania refleksiji plynaecej z , 2ywego postrzega-
nia” swego wytworu w pejzaiu ludzkim, Postrzegania siebie
W pejzaiu ludzkim: rozpoznawania i korygowania swej roli spo-
tecznej.
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Aktor-lalkarz, w przeciwienstwie do swych kolegéw w tea-
trach dramatycznych i muzycznych, musi bowiem by¢ inteli-
gentem, Koniecznost ta wynika z faktu, ze aktor w teatrze lal-
kowym jest znacznie bardziej samotny, niz np. aktor w teatrze
dramatycznym, gdzie pomoc wszechstronnie wyjeduknwanegu
rezysera jest juz dzisiaj reguly, n.ig zaérchlubnyrn i rzadknlpraig-
tykowanym wyjatkiem. Poniewaz zas lalkarstwo polskie nie
posiadalo przez wiele lat placowki Idydaktyczne j ksztalcgeej
rezyserow-lalkarzy, potencjalnych rezyserow naleiy nadal szu-
ka¢ w zespolach aktorskich, co zreszty jest praiftykqwgne, A za-
tem trwala odnowa polskiego lalkarstwa — nie za$ jednorazo-
we blyskotliwe inscenizacje, ktérym towarzyszy ﬂgnlna bezrad-
noéé i szezegolna minoderia — uzyska dopiero wowczas szanse
urzeczywistnienia, gdy intelektualnie czynnym, K prawdziwie
tworczym elementem teatru stanie sig aktor. Wyksztalcenie
tworezego aktora, obojetnie gdzie by ono sig nie odbywalo, nie
moze wiec polega¢ jedynie na przyuczaniu kandydata du'p‘oru-
szania lalkami, lecz na takim modelowaniu jego osobowosci, by
rozwinaé w nim ceche artystycznego nieposiuszenstwa, ply-
ngcego ze $§wiadomosei estetycznej braku zgody na zastane kon-
wencje artystyczne. Aby, wreszeie — wywiedziona z Iw'ledz],r
o kulturze i z samowiedzy — racjonalizacja aktu tworczego
w teatrze zastgpila panujqcy tam powszechnie instytucjonizm,
bedacy nie pomocniczym, lecz glownym, a czasami jedymym
traktem wiodgcym do premiery. Nawiasem mowigc, jest to trakt,
po ktérym najczesciej porusza sig rezyser, czy_h ten element
tworczego procesu w teatrze, kiory winien byé utkany z po-
mystéw i ich motywacji — nie za$ tylko z samych pomysiow.
Motywacja wymaga sprawnego aparatu erudycyjnego i dlatego
celem, ktory winniémy tutaj sformulowat, jest w:gksztalceme
aktora-lalkarza, ktory mysl, bo wie, a takie wie, 0o czym
mysleé. :

Rola spoleczna lalkarstwa niekwestionowana jest dzi§ w sto-

sunku do jednej tylko kategorii widzéw — w stosunku do
dzieci. Ale teatr lalek byl ongié sztukq dla wszystkich: doros-
lych i dzieciecych widzéw. Jego tworey rychlo zpnentuwall sie
jednak, iz najwiecej entuzjazmu dla siebie potrafi on wykrze_saf:
z widowni dzieciecej. Powiada si¢ nawet, ze teatr lalek jest
sztukg dla dzieci, artystow i intelektualistow, bo im tylko dana
jest zdolno&é myslenia mitycznego. A takze z innego pqudu,
Dziecko, gdy zaczyna rozpoznawaé otaczajacy je swiat stwier-
dza, #e niemal wszystko na tym Swiecie jest od niego w:qksg.e:
rodzice, dziadkowie, kon, krowa; nawet baran géruje nad dzie-
ckiem wzrostem, a zwlaszcza rogami. Natomiast lalka wyo-
brazajgca ten Swiat nie zagraza dziecigcemu somopoczuciu.
Kreowany przez lalkarza $wiatek jest na ogél zabawny, rzadko
ploszy dziecko fabulami ponurymi, a Ze powtarza te same mo-
tywy fabularne, nieznacznie je tylko modyfikugjc, to nie sr.L_m_-
dzi. Gdy dziecko prosi matke: — Opowiedz mi bajke! — ma juz
zwykle w pamieci fabule, ktorg chce jeszeze raz uslyszec. Cza-
sami nawet denerwuje sig, gdy fabula odbiega znacznie od sche-
matu, ktéry juz sobie przyswoilo, Aby sfrustrowaé dziecko wy-
starczy opowiedzie¢ mu bajke o Czerwonym Kapturku w taki
sposob, iz to babcia zjadla wilka; bedzie wted_y energicznie dq-
magalo sie takiego zakonczenia bajki, kiore juz zna, i wiagnie
dlatego chee je jeszcze raz uslyszeé.

Teatr lalek potrafi spelni¢ dzieciece oczekiwanie fabul pro-
stych i potocznych; potrafi tez spelnié aczekj.wam_e wyc?}na
wawcbw — w jego basniowe ciagi fabularmme wpisany jest
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zwykle moral. Dobro géruje w mim nad Zlem, moralnosé po-
placa. W psychike dziecka wpisuje on poczucie ladu etycznego,
i winniémy wierzy¢, ze poczucie to pozostanie dziecku na przy-
szle, doroste lata, chotby nawet byla to wiara bardzo naiwna.

Polski lalkowy teatr dzieciecy powstaje mniej wiecej w tym
czasie, gdy w strukture szopki misteryjnej wkracza juz na
dobre pamflet spoleczny i satyra. W roku 1900 Maria Wervho-
-Radziwilowiczowa, warszawska literatka i nauczycielka, za-
klada trupe aktorska, ktora wedruje z lalkami po réznyeh sto-
lecznych salach, grajge tam basni, bajeczki zwierzece i lalkowe
wprzedstawienia akrobatyczne” — widowiska rozrywkowe, rea-
lizowane lalkami trikowymi. Jej teatr ma krotki zywot, raptem
czteroletni, ale w roku 1910 powstaje w Warszawie kolejny
teatr lalkowy, grajacy wprawdzie gldwnie dla dorosiych, ale
majgcy w swym repertuarze rowniez basne i komedie adreso-
wane do dzieci, Jego twoircg jest Marian Dienstl-Dabrowa,
krytyk i teoretyk sztuki teatralnej, propagator reformy teatru.
Niestety i ten teatr ma krotki zywot. Ale idea dzieciecego teat-
ru nadal zaprzata uwage warszawskich pedagogow. W roku
1928 powstaje w stolicy teatr ,Baj", zaloZony przez pedagogow
i pisarzy — Szeczepana Baczynskiego, Jana Wesolowskiego, Ma-
rig Kownacka. Jest to juz przedsiewziecie trwale. Lalkarze
»Baja” s wedrujgeym domem dziecka: grajg w szkolach, przed-
szkolach, weiskajg sie do kazdego pomieszezenia, w ktorych
starcza miejsca dla ich malych kukielek. Grajg nawet w czasie
wojny i grajg dzi§, w stalym juz, wlasnym budynku, ktéry
stal sie domem tradycji polskiego lalkarstwa. Ale dzi§ nie s
juz samotni i nie muszg nikogo przekonywaé¢ o wychowawczej
roli dzieciecego teatru lalek. O wychowawezej funkeji teatru
lalkowego pisze sie bowiem prace magisterskie i doktorskie na
fakultetach pedagogicznych. Bada jego oddzialywanie na dzieci
w wieku pedszkolnym. Codziennie wieczorem telewizja usypia
nim dzieci, a ich rodzice pisza listy do Radiokomitelu, ze usy-
pia nie dosé¢ skutecznie,

Ale pomiedzy telewizyjnym teatrem lalek a teatrem bez-
posredniej stycznosci lalki z dzieckiem istnieje jakosciowa réi-
nica. Maria Signorelli-Volpicelli ujmuje jg tak: W teatrze nie
zdarza sie, jak to ma miejsce przed ekranem telewizyjnym
lub filmowym, zeby widz czul sie izolowany (.) W teatrze la-
lek powstaje wyrazna wspdlnota miedzy widzami oraz miedzy
nimi a sceng. Rozrywka teatralna jest wiec waznym doswiad-
czeniem spolecznym, tym bardziej autentycznym, im bardziej
wewngirznym. Dlatego teatr moze odegraé aktyumg role w po-
zaszkolnym wychowaniu milodziezy, W teatrze lalek dziecko
dojrzewa przez Smiech poniewaz uczy sie smiaé z siebie samego.
Poprzez $émiech rozwija sie jego inteligencja, zdolnoéé myslenia,
wyostrza sig poczucie rzeczywistofel i ksztaltuje charakter.
Dzieki temu czuje sie dorosle i za poSrednictwem Smiechu,
w jego wspdlnocie, §miech dziecka spotyka sig ze §miechem wy-
chowawey, stajqc sie $§miechem pedagogicznym, poniewas sta-
nowi réwnoczeénie rozrywke i przezycie powazne, apel i sile
duchowq.

Maria Signorelli-Volpicelii zapisala to wyznanie wiary
w swojej rozprawie Il bambino e il teatro i moéglbym jej
przywolaniem zamkngé swe rozwazania, ufny, ze wszyscy, na
ktorych mi zaleZy, zostali juz przekonani, iz dziecko, ktore nie
doswiadczylo nigdy teatru lalek, moze staé sie niebezpieczne,
gdy dojrzeje... Ale istnieje ryzyko, ze aktor, ktéry gra tylko
dla dzieci — nie dojrzeje nigdy. Zauwazono juz bowiem dodé
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dawno, ze mechanizm aktorskiego przeobrazenia dziata dwu-
stronnie: aktor obdarza budowans przez siebie posta¢ wlasng
osobowoscia, ale w znaceznie wiekszym stopniu postaé kreowana
opanowuje jego samego. Drastyczny przyklad Ludmity Pitojew,
ktéra kreujge Joanne d'Arc w sztuce Shawa, sama — pod wply-
wem tej roli — popadla w obsesje mistyczng tak intensywna, ze
wymagajgeg hospitalizacji, jest tu tylko jednym z bardziej po-
reeznych dowodow. Jesli zas tak sie dzieje, zapewne nie bez
skutkdw dla osobowosci aktora-lalkarza, a i dla higieny psy-
chicznej zespolu aktorskiego, byloby trwale i nicodmienne by-
towanie w zinfantylizowanym swiecie koziolkow-matolkdw,
niebieskich pieskéw i tchérzliwych tygryskow, nie mowige juz
0 tym, e nie moina bez szkody dla siebie kreowaé przez cale
zycie krowiego ogona. Niebezpieczenstwo trwalych deformaciji
osobowosciowych, zwlaszcza u plastyeznej psychicznie mtodzie-
zy aktorskiej, zwraca nasza uwage ku literaturze teatru lalek,
wykraczajgcej poza dzieciecy adres tego teatru. Ale jest to
kwestia tak wazna, Ze wymaga ona potraktowania odrebnego.

Klemens Krzyzagirski

ZOFIA ZIELINSKA

Lalka, teatr i dziecko

Od poczatkéw swego istnienia czlowiek nieustannie kierowal
sWojq energie w przeksztalcanie srodowiska, tworzac — dziela
rak i umystu ludzkiego organizujace materie w sposéb odmienny
od naturalnego. Czlowiek jako podmiot kreacji dgzy! do opano-
wania przyrody, do wyrwania sie¢ spod wladzy jej mechaniz-
méw. Lévi-Strauss, opisujgc zwyczaj malowania ciata przez ple-
miona indianskie tak wyjasnia przyczyny ich dzialania: Ma-
lowidla ne twarzy nadajg przede wszystkim danej osobie god-
no$¢ istoty ludzkiej — stwierdzajq przejécie od natury do kul-
tury." Tym samym moina tlumaczyé wytwarzanie przez Spo-
lecznoéei pierwotne figurek bostw, ludzi, zwierzat. Zawsze
towarzyszyly one czlowiekowi, pelniac role totemu, amuletu,
obiektu religijnego kultu. Jednoczeénie podobne figurki a na-
wet, jak przypuszeza Lévi-Strauss, te same shuzyly dzieciom do
zabawy: W rekach dzieci znajdowano réwnies statuetki rzei-
bione z drzewca, przybrane Swiecidelkami; stuzyly ome jako
lalki, podczas gdy inne figurki, podobne zresztq, byty staran-
nie przechowywaene przez stare kobiety w glebi koszykow.
Czy byly to zabawki? Czy tez wyobrazenia bostw przodicdw?
Nie mozna bylo tego ustali¢ wobec tych sprzecznych zastoso-
wat, tym bardziej, Ze jedna i ta sama statuetka przechodzila
czasami od jednej grupy do drugiej.*

Podobny sposéb zabawy dzieci odnajdujemy w odleglej
przeszloei starozytnego Rzymu, jak i w czasach obeenych.
Z tym Ze dzisiaj niemal kazde dziecko dysponuje swoim pry-
watnym teatrem lalkowym, bo jak inaczej moina okresli¢ zes-
tawy zabawek dzieci, w ktérych przewasnie nie brakuje zadnej
z miniaturowych replik elementéw rzeczywistosei, przemiesza-
nych z plastyeznymi wyobrazeniami figur fantastycznych
z ksigiek, filméw, komikséw. Nie musi tez dziecko specjalnie
wysila¢ swojej wyobrazni, aby ozywié¢ martwe zabawki, gdyz
wigkszoS¢ z mich posiada mechanizmy poruszajagce. Przypusz-
czam, ze rbinice dzielgce prymitywne figurki z gliny czy
z drewna od skomplikowanych zabawek, poruszanych energia
elektryczng zmienily w duzym stopniu sposob zabawy dzieci,
przenoszac wysilek wyobrazni nadajgeej funkcje prostym lal-
kom na odnajdywanie i organizowanie powigzan miedzy rézno-
rodnymi zabawkami.

Jednak najistotniejsza funkcja zabawki prawdopodobnie nie
ulegla zadnej zmianie — nadal zabawka pelni jedng z gléwnych
rol w procesie dojrzewania — przeksztalcania wpodmiotowego”
widzenia swiata na , przedmiotowy". * Male dziecko odbiera ota-

! C. Lévi-Strauss: Smutek tropikdw, Warszawa 1964, =. 178,

& Tbid, s 160.

! Podmiotowodd jest .bytem w sobie”, byrem w swej subiektyw-
nodei wiecznym, nieskorczonym, bedgeym dla siebie absolutem, czyli nie
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czajgcea je rzeczywisto$t jako nieodlaczng czest samego siebie
utozsamiajgc sie emocjonalnie z kazdym zjawiskiem. Aby zoba-
czyt siebie jako czest $wiata, czyli dostrzec swe odbicie w ota~
czajgcych ludziach i przedmiotach potrzebna jest olbrzymia
ilos¢ sygnaléw burzgcych ,podmiotowy” sposdb odbierania
rzeczywistosci. Glowna sila bodicow odwracajacych ,,podmio-
towy"” punkt widzenia na ,przedmiotowy” zostala, jak mi sie
wydaje, zgromadzona w przedmiotach fantazyjnych, czyli ta-
kich, ktérych cechy wykraczajg poza znang nam rzeczywistosc.
Atrybut fantazyjnosci posiada wiekszos¢ zabawek, gdy:z ich
zastosowanie w nierzeczywistej przestrzeni zabawy i gry sklania
ich wytworcow do nadawania im cech nierealnych.

Rowniez w teatrze lalek zasadniczy kierunek poszukiwan
tworcow marionetek, kukiel, pacynek i lalek nie przejawia sie
w zblizaniu ich formy do ksztaltow realnych, lecz w odnajdy-
waniu znaczenia przy pomocy najprostszych metafor plastycz-
nych. Sila fantazji oddala i dzieli bliski i oswojony Swiat dziec-
ka, wprowadza w nim podzial na rzeczy realne i nierealne,
prawdziwe i nieprawdziwe. Zdumienie rodzgce sie na widok
ksztaltow dziwnych, obeych jest pierwszym sygnalem dzialania
sil, ktdre pochodza z wyobrazni innego czlowieka. Cecha odle-
glosei, obeosei fantazji utrudnia proces utoZsamiania sie z przed-
miotem i ulatwia dziecku samous$wiadomienie tego procesu.
Tym wlasnie mozna by tlumaczyé¢ pojawianie sie u wigkszosci
dzieeci fazy pogardy dla wszystkiego, co nosi rozpoznane juz
ksztalty nierealnosci. Jedli te same, lub tylko podobne figurki
byly jednoczeénie przedmiotem zabiegéw obrzedowych i dzie-
ciecej zabawy to charakter ich wzajemnie sprzecznych rél mial
olbrzymie znaczenie dla psychiki czlowieka. Sgdze, ze wplynal
decydujaco na ksztaltowanie demityzujgeych form myslenia.
Silny zwigzek teatru lalkowego z formami zeswiecczonego
mitu — badnia, legenda mie ulega watpliwosei, Tradyeyijny
repertuar teatru lalek zawsze bedzie nazywany basniowym.
Wzajemny zwigzek teatru i basni determinuje szereg wspélnych
cech: zwiezle struktury narracyjne, postugiwanie sie metaforg,
schematyzm postaci, szybkost akecji. Basn przekazuje -infor-
macje kategoryczne, nie podlegajgce dyskusji, zniewala wyo-
braznie, przedstawiajac prawdy basniowego swiata jako prawdy
absolutne. Mlody odbiorca chlonie basniowa rzeczywistosé
wszystkimi zmyslami, utozsamiajge sig emocjonalnie z bohate-
rami tego swiata. Tak wiec mityczne widzenie dwiata wykazuje
wiele wspélnych cech z ,podmiotowym" odbiorem rzeczywis-
tosci, W teatrze mitotworczy charakter basni poteguja zacho-
wane i jeszeze odczuwalne rytualne cechy teatru: wydzielone
miejsce i czas spektaklu, zbiorowe uczestnictwo, okreslone re-
puly zachowania, Teatralna lalka steruje emocjami widza,
okresla tempo przeplywajgcego czasu, stwarza odmienny bas-
niowy Swiat. W przeciwienstwie do lalki w teatrze, ktdora jest
nosnikiem informacji zewnetrznej — narzuconej odbiorcy, za-
bawka w duzej mierze zostaje obdarzona informacja przez
dziecko, ktore lgczy w trakcie zabawy funkcje nadawcy i od-
biorcy komunikatu. Dziecko stwarza zabawowy sSwiat i jedno-
czesnie uczestniczy w jego iluzorycznym zyciu. Prawdopodob-
nie sprzecznosé tych rol sprawia, ze dziecko potrafi odbierat
sytuacje jako prawdziwa i nieprawdziwg naraz, w jego umysle

istniejgeym jako byt wiérdd innych bytdw, jako byt ograniczony w cza-
sie | przestrzeni. Podmiotowoiciq rzqdzq prawa morolne, prawe powin-
noici, przedmiotowodciq — obicktywne, flepe prawa przyczyny § skutku,
{(W. Pawluczuk: Zywiol i forma, Warszawa 1978, s. 13).
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?yec l:stme;e Scisle oddzielenie faktow realnych od fantastycz-
Rewolucja techniczna XIX w. ksztalcila u ludzi dazeni
do bezwzglednfego oddzielenia pra\::i};r i nieprawdy. Wii}ziﬁg
zatracamy umiejetnosé odezuwania stanow granicznych, swois-
tego zawieszenia miedzy rzeczywistoscig a fantazja. Ten brak
wplywa decydujgco na charakter wspolezesnych, dominujgeych
w nasze]rcywﬂlzacji mitéw, produkujg je na skale masowsq
masrwrnedlla qdpuwigdniu preparujac fakty. Przewaga informacii
ubraz_uwel ciggle si¢ powieksza w pordéwnaniu z informacjg
m&wmnq 1 pisang. Dominuje obraz realistyezny, niejednokrot-
nie tak wyrezyserowany, ze dla efektu bezpoéredniodci, auten-
tycznosei rozmija sie z rzeczywists wymowa faktow. S:ztuczna
produkcja zdarzeri — filmowa, telewizyna zaczyna odgrywaé
wiekszg role w naszej swiadomosei niz wydarzenia rzeczywiste
Jednncze..v:me informacje z odleglych rejonow swiata, badz nie-
znanych srodowisk, z ktérymi nigdy nie zetkneliémy sie prze-
kazywane‘ nawet w formie bezposredniej relacji odbieramy jako
wydarzenia fantastyczne, smakujge ich obecosé, dziwnost i od-
czuwajgc dystans dzielgey nasze realne zycie od obrazéw na
ekrar}z_e._ Przemieszanie fantazji z realiami, obecnosé mitow
spowijajgcych B6sty siecig rzeczywistodé i utkanych z jei ele-
mentow sprawia, ze rownowaga miedzy autentyzmem i falszem
zaczyna si¢ chwiaé. Dlatego potrzebna Jest ciggla modyfikacja
lz(ﬁi:?ff:'aia pomocy kttﬁrg,r-::h uswiadamiamy sobie prawdziwe
razow nieustanni iskaj i 328 Swi
domq,é:’: ey et ie weiskajgeych sie w naszg Swia-
Nie chodzi o to by walczyé z zalewem ciggle nowych przed-

. miotéw, z calg ikonosferg produkowang juz tylko w sposah pos-

redni przez ludzi, chodzi o to, by juz od najmlodszyech la p
Sl¢ panowania nad prefabrykowang matciiq. G]gwm :aggi{g
W tej nauce odgrywa zabawka — przedmiot, ktéremu Znacze-
nie w duzym stopniu nadaje dziecko, sprawujge w ten sposob
n_adlmgn wladze oraz teatr lalkowy, ktéry ma mozliwoéé wehlo-
nigcia 1 opanowania technicznej ikonosfery XX wieku. Sympto-
mem pojawienia sie tego zjawiska w teatrze lalkowym sq przed-
st_aﬂr:erua w rodzaju Snu klowna l6dzkiego Teatru Lalek Pino-
kio » W ktérym marionetka jest w stanie udizwignaé wiele pro-
bleméw wsp:ﬁlngesnegn $wiata bez uzycia slowa. Innym przyk-
ladem moze byé spektakl wloskiego teatru Compagnia Drama-
tico Vegetale pt: Alice nello specchio wg Lewisa Carrolla

w ktérym doskonale zastosowanie znajdujg nowoczesne two-
rZywa plaatyczqg w budowaniu fantastycznych postaci. Ele-
menty scenografii skomponowane sg z duzych kolorowych kloe-
kow, przestawianych jak w zabawie dla dzieci. Drugi kierunek
poszukiwan zderzania teatralnej i zabawowej funke ji lalki

lgczenia teatru z zabawa prezentowal Teatr Dzieci Zaglqbie;
Jana Dormana. Wiekszosé przedstawien Dormana (Kaczka

Konik) rozgrywa sie w dwoch zasadniczych fazach: w trakr:lé
plerwszej, dzieci 0swajajg sig z przedmiotem, biorgeym udzial
w spektaklu, odnajdujac go w przestrzeni rzeczywistosci juz

Oswojone] — w parku, przedszkolu, na ulicy, druga faza prze-

b1qga w pgﬁestrzeni teatralnej, gdzie te same przedmioty zaczy-
najg ,grac”. Te dwa odmienne sposoby oddzialywania przed-
miotu na psychike dziecka w zabawie i teatrze lalkowym uzu-
?;Elzlajq 51:1-; wiajemnie wyksztalcajac u dziecka $wiadomosé

nPrzedmiotowosei” i r ' i i

o nfreedm wprowadzajge go w ciggle nieznany

Zofia Zielifiska

187




%nntv*

JOLANTA KALIS-BADRICI
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Literatura dziecieen i mlodziesowa krajiw r:;naﬂjkk:h;;:e;uie i
i i Sez tradyeyined — :
biana na komiksy, opr ; -
{::umﬂww {am? na powiasticach ludowych q’niefei-r;:k;cm;i ,f!;:'::;‘
sycznej / o
akicﬁj s:‘gg;ajqcﬁj chetnie do przekladdw, jak .;,Mulj e ¥
tany ; rosyiskicgo przez Alexandra Knrvuus;:: eatu Leied ol ot 15
e " ie bogaty T :
fi Maja"™, wreszcie bog =
s hiszi::si;u 'ﬁ;:g;ﬁ: z ffux.-;ym wiatem  Miodych”, przr.rl:‘c!ad:ﬂm?
i . iy ne § U fas
kwtz fzmo francuskie dia mlodziezy — ,J’I-::smui-pur:;;;.em li:em:urﬂ.
czasop tatej wiekszofci zoczyna mied, jak i eata w ssom i
bt El:omumpcujny Najlepiej odzwierciedla, m‘ telewiz i
Ew:;t?niq role w wychowaniv mjmmdszgj ;re-nlerucﬁm}"m?:;un wc.:megg
ﬂ;EIJ S:wajeurr.’:w Ci pierwsi pofwiecajg jej bowiem 1/3 sw
gow, ]
i 3 oddata
‘ nacja teleivizjg nie omingla takie Imh_f. kttﬁ:nm :::;t;ﬂ i sy
;:;.:rtommpejakfej tendencii wigzania iruqa dku.:. e b
:ﬁ.‘ lodziety ze sprawami malego ek'rl:nu.. Ostatnio ;l.z'y‘lz S B
w::dd najmlodszych widziw cieszy sig serial tg ew;“l:z ik ,huﬂﬂ!ej
i Czlowiek tygrys”, Prezenfujge potowe insc e i
IE_P?‘E' - :-;zier:q:cej telewizja pozbawila stowo pisane t;rc;nl.:.i: Slotasat
hmr;l;uu:;; z kart w.ielu poczyinych opowiadaf, l:r:.n:le:, E;s!::uly “Serm
tejmu ty sie jej tylko mieliczne, klasyczne p?z];cje, ktdre .,11.l O
) Em'?;zynuradawy rozgios, a wirdéd nich nadal p{;p -t
il i f i Pinocchio. .
J ikowej oraz
isa, Walt Digney w wersji ksig ‘
Ami:"mn:irdﬂﬂmm od innych krajéw romarnskich, tuktci: {;I; 1::]-::1;;:1 :i-:
Belgia, Wiochy zachowaly swdj lohulﬂykf:f::mytﬁ;:fu 3 Al
J Ze dzigki ToIw
teatralnych, ale takie . o
P‘rzed!tﬂwiflﬁ Stqd wiclk:; popularnodé chdrdw -dz=iecigcych, z;e 5 :;:
m“zﬂ"-‘-?“;ﬂ‘ . Zecchino d'oro” na czele. Wighszodé ehufrréwl WYS 32:1; Ha
ﬂu:r: dG::: .;rgum.zacﬁ kofcielnych. Bogata, w pordwnaniu d;;;zemuje n;
pal dz?: sie literatura miodziezowa. Powiesé h:smr]d;czﬂa" qnﬂr;iu e g
ak tor Il Gatlopar z
i si di Lampedisa, aou T S ets
61;:91:21::;:;??::”““ Grazi Deledda i jej fem!nist;[m,ﬂ;:i?t::maeﬁ i
?;B'I: Powréémy jednak de Francji i specyficznej dla :
(R ki 8
h obywateld. ; e
mmmnwnkuch syciowego standardu, wyobrainia dziecka, ns:uy ,:;L,-E
4 w:miutem komikséw 1 magnetowiddw, bopata .mml:?, P ri
Tniedzu wmenn wyrainemy ksztaltowaniu, Miejsce hm?m e i
L;T:*:;Ti? czy bajek La Fontaine’'n, a wreszcie czarujqcego
T »
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zuboig ong wraliwej natury dziecka pozbawiajqe

symboléw ,Malego Ksiecia” Saint E:rupérye'pn.zujmuje SUPETNOWOCes N
fantastyka, ktéra nie Jjest miczym innym jok tulko prawdziwg science-
-fietion cwolujgeq 'wraz z dzisiejszymi realiomd, Kult techniki, tak
bardzp znamienny dla naszégo wieky, najdu‘e gorqeych wyznawedw,

W umydle dzieckn weigs funkejonuig te same kategorie dobra § zta,
pigkna | brzydoty, ale pojowia sie pewien nowy element kulturotwirezy,
Otéz klasyczne, sterectypowe bajki, ktdrych fabula siegala w przesziodd,
wprowadzajqe niejednokrotnie elementy historii | pedkreflajge cudowne
walory tradycji, ping hezj:l:rwrolnfe, aby mdgt narodzié sig ‘model bajfki
fa miare naszych czasdw, skierowanej ku przysziodei, Szlackeinych
rucerzy, smoki, litodciwych rubakdw i zlote ryblki zastgpuig ludzie-super-
automaty, gigenty o krysstalowych duszach bardzo ludzkich sercach,
ludzie niezniszezalni, wiladey nowaczesnego wszechdwinta, Przykladem
transformaci w zakresie fabuly, tia mynhulaﬁricznmsacjulnuicznepu. mo=
e byé francuski film wSUperman™, cieszqey sie, jak niegdyé , Tarzan",
niegasngeq popularnofciq. W iym samym duchu powstal réwnies
wCalowiel z morza®, bedgey adaptacig jumaslycznn-nuukowej Jabuly
do moiliwode] percepeyinych na;miodszego widsa fezy serial telewizyjny
o walkach miedzy_m'anemrnyeh statkduw kosmicznych, dig ktérych baza-
-Ziemin — dest jJuz niejednokrotnie zatopiong w morzu Atlantydg X
f marzeniem powroty do irddel. ,Superman® to typ zachodnioeuropes-
skiego Alladyna, z tym se dysponuje on wszelkimi cudami techniki,
zmieniajoe postacie = materif ozywionef — czlowieka — 4 martwg —np,
statek kosmiczny, wSuperman” o elazn w ludzkiej postaci § = Iudzkim
sercem, Przubywajqey zawsze na czas, ratuje ludzi zagrofonych katakliz-
mami i wszelkimi niebezpieczea’estwami, ipowodowanymi niead powde-
dzialng postawgq fantomdio teczgeych ustawicene wojny gwiezdne. Ale
przede wszysthim Superman to wladea planet, idsl miliondw stabych,
niedoskonalyeh istot ludzkich, kierujgeych ste nostalgicznym  praogmie-
niem podbojy kosmosu i wiecznegeo trwania,

Na tym przyklodzie widgs etwidentnie polityke francuskiei kine-
matografii dziecigcej — rmierzajgcei do wpolena owegn pragnienin ecks-
pansji technicznej § cywilizacyjnes, Element wychowawezy takie poli-
tyki to wprowadzenie dziecka, niemal blyskawicznie, 1w problemy tech-
nicze naszej epoki, poszerzenie jego horyzontéw mydlowych o zagad-
nienia nurtujgee wezystkie postepswe spoleczefistwn naszej ery orgz TOZ=
klasyesng regule zaspokajania pragnienia nowoéel, owa polityka kine
matograficzng zyskuje duiq ropularnofé. Nasuwa sig pylanie, czy mnie
Wijanie jego umysiu w kierunky Prognozowania prezyssloges, Stosujge
go przeiyé innego
typu, takich chociazby jak wiczuwanie zwigzkéw z przyrody, biologicz.
nego z nig zespolenia, cuklicenodei Zycia w naturze, ktdrej zerre bije

przeciez takim samym Tvimem jak serce czlowieka? Ale to jus odrebny
problem.

Tak moina by pokritee scharakieryzowad telewizje i lansowany
Przez nig program dla miodych widzdw, Drugg bardzo popularng formgq,
ktdra uzyskala ostatnimi laty status patunku literatury dzieclecej i mlo-
dziezowej, sq komiksy. Choecias fq one rozpowszechnione we Francji, to
rodowdd swdj wywodzq z Belgii

Wydawnictwa belgijskie znane 5q ma #wiecie z publikacii prresnag-
czonyeh dla dzieci { micdziedy, A 8q to przede wszystkm ksigéiki dia
dzieci, ktdre stanowiq az 40% wszelkich nakladéw, co w pordwnaniu
2 8%, fakie realizuje w tym samym czasie Francja, przedstawia niebaga-
telng liczbe, W tej kategorij publikaeji na szczegolng uwage zastuguje
komiks, Charakteryzuje go bowiem wyigtkowy dynamizm w doborze
frodkéw ekspresii, kolorystyka § sita wyrazy, ktére pozwolily mu zg-
laé ealkowicie rynek ksiegarski i zyskad maoiliwie szerokie kregi czytel-
nikdw (miezaletnie ad wieku § wyksztalcenia), Pozycje uprzywilejrwang
2ajmuje Belgia nie tylko deieki wyled wspomnianej ogromne; ilodei na-
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Kklad6w, ale gtownie drigki duzej w tej mierze tradyeji. Badaeze komiksu
majq zwycaj przeciwstawiad amerykafiskiej szkole komiksw (siggajq-
cej od ,Katzenjommer Kids'a" Little Nemo" do bohaterdw Ch. Szulza
i* R. Crumb'a) wiaénie szkolg franko-belgijska, o nie szkolg francuskq.
A rorwbj tej szkoly jest calkowicle rwigzany z historig czasopism dla
miodziety ,Spirou” i STintin", Pierwsze 2 nich marodzilo sie 1w I938
roki, na rynku calkowicle rmonopolizowanym preez produlkecje amery-
kafiskie. Inspirujqe sie technikami gra fieznymi zaczerpmigtymi od twdr-
efw rysunkowych 2zza Atlantyku, ,Spirou” przybrat awkritce wlasng,
europejskg formeg.

Lata cezterdzieste pozbawily prasg dzieciecq dotychezasowych pro-
dukefi, Dopiero lata powojenne stworzyty nowe moliwolicl, W 1946 roku
powstaje ,,Tintin", przybierajgc imig znanego bohatera Herpe'go (Geor-
ges'a Remy). I od tej chuwili mosng praktycznie méwié o diow szkolach
belgijskiegn komiksu, szkole Charleroi i Brukselskiej. Pierwsza z mnich,
sywo reagujgea no fmiole posunigcia w kierunku unowoczeinienia struk-
tury obrazu, wprowsdzenia urywaenej linii dla podkreflenia niedokoficzo-
nodci 1 dynamizmu oraz zmicn stylu wypowiedzi, grupuje wokol wydaw-
mictw Dupuis — takich autordw jak: André Franguin — twdérca ,.Spi-
rou”, ,Fantasio”, ,Gaston Lagaffe”, Joseph Gillain, bardziej znany pod
peeudonimem Jijé" (komiksy .Blindin et cirage”, ,Jean Valhardi®),
wreszeie Morris (autor , Lucky Luke®). Druga ze szkil, o bardziej trady-
cyinym charakterze, lubujqea sig w klasycznym zastosowaniu kresks,
sachoweaniu proporefi obrazu, wypracowanit najdrobniejszych szeze-
goléw, skupia wokdl wydownictw Casterman nie tylko twoéree Tinitn'a,
ale takse Edgar — Pierre Jacobs'o {,Blake et Mortimer") oraz Paul
Cuvelier'a (,Corentin®). Inne czasopisma, = reguly efemeryczne, fie od-
grywig w tej rywalizacji sadnej roli. W miare rosngeego sukcesu komiles
zatraca sw6j lokalny charakter i staje sie, jak jus wspommnialam wezes-
niej, tworem uniwersalnym. Przechodzi bowiem ewolucig ,umigdzymaro-
dowienia sie”. Juz pod koniec lat 50-tych, ging ze stron tytulowych
preypiski o narodowosci autora, scenarzysty, bohatera. Zaczyna sig nowa
era dia komiksu, Unowoczeiniony od strony technicznej — czysto TyY-
sunkowe; wzbogaca sig takie o nowe wartodei moralizatorskie. Diugo
oparty na modelu Tintin'a reportern i harcerza Totor'a, konstrukcyjnie
prosty, funkejonowal w realioch harcerskiego ,kodu honorowegoe” —
regut pisanych i niepisanych jokimi rzgdzila sig miodzies zrzeszona
w helgijskim odpowiedniku naszego harcerstwa oraz kilku regul pod-
danych cemzurze JFrancuskiej Komisji Ochrony { Kontroli publikach
przeznaczonych dla dziec i miodziesy”, powstalej w 1949 roku, ktéra
patronujge mu, wwydatnila Jego dydaktyezno-wychowawezy charakter.
W rezultacie jednak monotonia schematdw narracyjnych komiksu ,kla-
sycznego” zmusila twircdw tego gatunku do poszukiwanig, we wspdl-
czesnej rzeczywistofei, nowych srodet inspiracji. Bowiem bohaterowie
storych serif, najcze¢iciej miodzi, rycerscy, bez wad, paternalistyczni,
ogbinie szanowand, po prosiu rdezaktualizowali sieg,

Komiks belgijski ulegl powainym przemianom od stromy formalnej.
Nafwna tematyka i prostota linii .Tintin'a" nie majg wiele wspilnego
z pelng ekspresfi, a zowierajgeq minimum slow historig ,Gaston Lagaf-
fe'a”. O ile w plerwszym przypadku telest dominowal nad obrozem,
o tyle w komiksach wepblezesnych jest tulko tlem, o zaakcentowane
i drukowane inng czeionkq wyrasy emomatopeiczne, burzqee swoim chao-
tycznym ukladem klasyczng lindg, zespalajq si¢ = obrazem tworzqc
jego integralng czgsé. Rysuneck nabiera nie snanego mu dotqd ruchu, { 2
pewnodeiq pod wplywem wrasenis, moing go pordwnaé do kadru filmu
animowanego. Forma nagtbwkowa tekstu ulega transformacji, Tekst
wyodrebniony Ze pomocq pwalnej linii przypisany jest konkretnemu bo-
haterowd: modliwa jest dzigki temu indywidualizacfa stylu, Wspomnia-
ny juz ,Gaston Lagaffe” to bohater dodé nietypowy. Jego wyjqtkowe le-
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nistwe zm ieni i
e 3;';3:;3 E;; Ii:nec:::iema nieprawdopodobnych odkryd, Franguin,
e ; adaje swemu ostatniemu dzieln charakter hur-
Szabl f j
e“gtuczn::‘y ;;ﬂif::::nwe nie pozwalajq na zbyinig ewolucie na planie
e zerwun.i nai orzy duskfrlnaiq wige wyprébowane technili, ponie-.
Ve anies. “mno.z.mzm;: {.-z.u.r wyrzeczenie sig cudownego talizmanu,
i mrr:c;:ue. i-:n‘._e: nie w tym kierunku iiq zmiany. Raczej
g iy » o dciflej rzecz biorqe, zastqpienia prozy poeziq.
e s Euwsta{y +Les Schiroumpfs” i ,Benoit Brisefer" Peuyg
- mecme(f i ,,Fh.lornphuue" R. Macherot'a i . Patrick L:rur;ridjrt‘:
s g :r:::ﬂgrlm laty komiksy pojawily sig w czasopismach fran-
bty = = e e hirli-Hebdo". A sukees i zainteresowande jakie zdo-
aeﬂ: wfﬂl;gj:e;:ziq uszczuyiiwemft poczuciu humoru Gotliba, poezfi bez-
gl e ;‘; 1:'n;:ueeﬂ;.l31:21-14211:.11";1. Cabu, dwuznacznodciom Blueberry-
i ﬂp;uw 55 anej me:lu szacie graficznej Drudllef'a ezy niezwy-
s ydm ;id? Qrem a, ."’rz_y czym nie jest tu jedynie mowa
. ;:elc:_. T;,rrulfem ciekawostk! moina dodaé, ¢ préba
b5 oy Sc;‘ntrnh'z En‘ljskfeh w francuskim ,Pilotte” skofczyla sie
powszechniania ﬂ‘;’alﬂ-ﬁ' i km‘_k“"fﬂ‘-‘yiﬂﬂ e o g s
ik | A umuﬂ:?:i:; kiej obeej rlwdrcznéci, W tej sytuacii, jedynym
ety pm':m;-y:.“i;zikw:t :umikau Fuzas:u! rodzimy rymek
ﬂow;cju. pozycja jego jest wﬁqzaifiirz,ufhit?mj:zkm Y
puczy:l u:?éko;t:znf:iif w_::rtu zastanowid sig skqd bierze frédio tak szalona
sl Moénz I: co ;musi on do dorobku literackiego miodych
AT He. i Redons dy pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ¢ komiks, ktéremu
A e s o wazystkl&l{n generac, jest lekturg tatwq, lekkq
s Al s :niu Lej knm:emr_ac;: uwagi i pracy wyobraini jak Iektum:
i g ¥ niprin ,k Iz:.r powiedci. Miody ezlowiek, z natury swej preferu-
e I;,—. : r:tu “:;awmlé i jgdnnmueznaéé wypowiedzf, z przyjem-
irhinatanl iy Pwe hisl?rwki, Dla dziecka komiks to gra koloréw
s it _ﬂﬂﬂdto isinieje pewien element, ktéry upodabnio
einpendlini jps:ut z_:e:ku — a mignowicle brak dbalofci o szezegdly,
o s dc; kuu je :‘.:“ie przw_:arikuwu zbieinodé, ale wepdlna dgi-
S ot H;wn atywnofei, Komiks pobudza i wzbogaca 1wyo-
e Stum!;kw ra do pelnego _rozwoju potrzebuje ciggle nowych
Fri du.lemuru Ch:;tmaiufrekn nie zniechgca najmiodszych czytelni-
tworzg wlosng r;:-zbu,dnw:m: Efi?:i!:m L
Nieco :m::_v:zej wyglqda sytuwacia roli wychowawezei komiksu, Ule-
gluj:;:im:u;;! _furma!na—-trle.{r:inwej, komiks nie zawsze nu‘nowr&ud:: we—
i m:: :::: :::aklykl. Lflﬂsujqc bohatera nie bedgeego knﬂicczu!;,e
odchodzi on od plury!?i::i::‘ 'Fc:;iﬁ:rtﬁ::zestjeiyme TT st
. o : i wch czymiw i charakterduw.
. nptr f:lezt mmtodﬁl czxjrtelmcy potrzebujq pewnego kodu mnrnlnepﬁ.
ym, miestety, zdejg sig czgsto zapominad dzigiedsi twdrcy komikséw

do ktdrych

Jalanta Kais-Badrici
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JERZY SWIECH |
CZYTANIE BIOGRAFII

Autor przyszlej biografii pofwigconej Kraysza‘q!’awi H‘arzuﬁskizmu
bedzie mial sporo trudnodci ze sporzgdzeniem relacii o Zyciu ten:u uru,f-
sty tak, by nie ulec wplywom deformujgee] perapa:ktxfwu, jakg 1w ar:em:
jego #ycia narzuca gléwnie twirczodé. Jan Bugaj” nie zostawil po sot;ﬁ
prawie zadnych tzw. dokumentow osnhiﬂyefla, plrdcz part hinhyc?r.l -
stéw (f to sprzed wojny, kiedy byt jeszeze dzieckiem) oraz dedykacii na
utworach, skrupulatnie poza tym datowanych, pudkreﬂqjq: tym samym,
se nieodwolalnie nalezg one do jego biografii twérczej, artystyczned, a

nie prywatnej. Przenidst, by tak rzec, swoje Zycie do telestéw, To wilaf-

nie w nich rozgrywaig si¢ jego dramaty osobiste, one 5q jedy:;ym L&w;‘a-
dectwem owych tragicznych wybordw, do jakich zmu.lhla go fus_tnﬂu B
w tekstach, sycie Baczyfiskiego osigga swojq harmaonig, pel‘_m-: i dojrza-
todé, dopiero dziela nadajq fego biografii I:s_ztu{t jabulamn_z skuﬂcz:;:y
i doskonaly. Koleje Zycia tege czlowieka ujrzane pozg dzietami jakie
stworzyl 2q natomiast sirzgpem nieskanrdupowanyeh i przeczgcuch 15.50-
bie natozajem epizoddw, obiektem nojbardziej fnntust;rcmulch domys w
i nieuzasadnionych podeirzef ze stromy tych, ktérzy go lepiej Fuh nurz:;
znali, sq zbiorem onegdot gwarantujgeych rzelmm:_: r.mhulﬁyceme prawdy
o nim jako czlowieku. Trudno sig przefo dziwié, i2 dosh'ztfpttjqc
wazelkie niebezpieczenstwa mawienia o Buczrﬂskfm poza jego dz;eterln.
autorzy wepomniet o nim modelujq czy stylizujq jego por!relt w oparciu
o ,ja" autorskie. Umoiliwia to bowiem thwymie mtuicmwegla ST:
su tej biografii, tego sensu, ktdry poza literaturg jest w!ur&ciwlz,e d‘; -
dostrzegalny, Gubi sie on gdzied wirdd owych strzgpdw 1 epizodiw,
domysly idg czesto zupetnie mylnym tropem, brakuje czytelnej Korespon-
dencfi miedzy poszezegblnymi obserwacjomi itd. .
Trudno jednak przy tego rodzoju biograficzngch przedsiqwmciacﬁ
unikngé pewnych niekonselkwencH, kitdre ostalecznie powodujq, 2
portret artysty § czlowieka rysuje nam si¢ w sposdd nlieuchﬂ:mnle :Iul:m:;
isty. Rodzina, znajomi, preyjociele, koladzy wylawi:!m ze '{uspﬂmmle
epizody fwiadczqce, iz od poczgtku byt to niewq_tp!ime ktoél :nn&; i mf.;
mal obey w otoczeniu, w jakim sig znalazl (,jo Itu ktof inny”), o
dzieki toladomemu powolaniu, misfi poety, do ;fgk:ej zostal predci:ﬁna-
wany. Zewnetrznym tego dowodem jest samotniczy, "r:iem_ul p:.fs:e ; iczy
tryb #ycia jaki prowadzil:  typ somotnika twé_rczean“. ktéry nie ?ﬂ czu:
wal® potrzeby wiezi ze frodowiskiem pokoleniowym ﬂ_‘udm: Soltan);
czlowiek stojgey = boku, outsider, bardzie] obserwator n_f.z uv::festnik {:;je—
cie dosyé powszechne), Ale z relacji tych samych wymnika, iz ,poza fym
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(1) byt to takze (!) zwykly miody chlopak, dwudziestolatek, jeden z nas™
(Zbigniew Wasilewski). Nie moina doprawdy znaleié fadnego iunctim
migdzy tymi dwoma obliczami jednego tylko przeciez czlowieka. Jedno
sklania do ujeé w duchu bigrafistyki heroizujgcej (wszak Tadeussz Gajey
pudcil w obieg powiedzenie, iz byla to poezja 0 nucie dostojned”), dru-
gie natomiast stanowi zachete do ujed w konwencji biograficznej plotki
i anegdoty, nie bez boyowskie] tendencsi do odbrgzowienia posqgu, ktdry
w ogile posggiem mie byl Stqd (miwimy o drugief) tendencja, by
ubarwié¢ portret pisarza jakimé rysem wZwyklym”, codziennym”. Nie
obnifajge zatem w niczym faktograficznei wagi tych doniesien, jakimi
dysponujemy w przypadku 2ycia Baczyiskiego, nie mosna jednoczednie
nie dostrzec na wich pewnego ,nalotu” interpretacyjnego, tak w typie
heroizujqeym, jak i antybrqzowniczym, Pogzezegilne fakty w tych re-
lacjach wzigte z osobna mogg byé prawdziwe, ti. zgodne z obiekiyw-
nymi stanami rzeczy, tworzy sie jednak z nich konstrukcje stylizowane,
modelowane w oparciu o pewne wzory: idealne modele biografii.

Czytajqe liczne wspomnienia pofwigecone Baczyriskiemu nie sposch
nie zauwaiyé, fe o rodzaju takie] stylistyki zadecydowal przede wszyst-
kim model ,tyrteiski”, czemu ostatecznie trudno sig dziwié, skoro model
dw tak latwo, niemal niedostrzegalnie dla postronnego obserwatora daje
sig ,dopasowad” do biografii ,Janae Bugaja”. Zaoklada on jakief wza-
jemne ,wspdloddziatywaniec na siebie poezii i czymu, przyleglodd, a na-
wet 1 toZsamodé mydli i dzialania” (Marla Janion), Ouwszem, to prawda,
Ze nim nasz poeta osiqggngl takq idealng zgodnosé wROezji i czymu”, ,mysli
i dziolania”, musial przeifé przez szereg dramatycznych dla niego sa-
mego prob i wybordw, musial pokonaé w sobie jedno ,ja” ktérym bylo
»ja" artysty, by zatriumfowalo drugie oblicze, z ktérym ostatecenie
w pelni si¢ utoisamil: Zolnferza. ,Nie stylizowal sie w najmniejszej
mierze na poetg, raczej cheial byé Zolnierzem, bojowcem” wspomina
Stanislaw Pigtak, Kanon tyrte/ski dopuszezn przecie: takie wahania, ba,
czyni z mich nawet warunek prawdsiwege zaangafowania w walce,
w stuzbie, w pracy dla dobra Sprawy. Przeciez koleje Zycia Baczyhskie-
go zdajq sig z jakqé szczegilng wyrazistofeig, gdzie indziej w tym stop-
niu niespotykang, akcentowadt te rysy polskiego artysty, ktbre swiadezq
0 jego trwalym i niezmiennym powolaniu. Do udwisdomienia sobie tych
powinnosci dochodzi przez ustawiczny wybdr migdzy calg slerg slowa”
a ,ezynu”, migdzy wiernofclq czystym i bezinteresownym ideatem pick-
na, estetyki, srtuki a pofwigceniem calego talentu sprawom ojezyzny,
co ostatecznie zmusza do przydeptania gardia piefni i stanowczego opo-
wiedzenia sie za  czymem” czy wShuzbg”, Wspomniana jus dwoistodd
portretu Baczynskiego konkretyzuje sie tutaj joko kontrast migdzy
artystowskim powolaniem i temperamentem typowego artysty” (nad-
wrailiwosé, skutek choroby i cieplarnianego wychowania) a koniccznod-
clg wyboru roli, do jakiej nie byl predysponowany.

Wiynikaloby z tego, 2e przenikaly sig w Zyciu Baczyfiskiego usta-
wicznie prawdy § automistyfikacje, e ten tajemmniczy { zapadkowy dia
innych czlowiek (niemal we wszystkich wspomnieniach moment ten by-
wa podkreflany) byt zamkniety w innym, wlasmym $wiecie, niedostepnym
dla innych, 2e wige w kontektach z ludémi zmuszal sig do bycia takim,
jokim w danyech warunkach i okolicznoseiach dziejowych byé powinien:
czulym i troskliwym synem, dobrym megZem, odwainym konspiratorem,
Zolnierzem. W rezultacie do prawdziwego (f) Baeczyfiskiego nikt na dobrg
sprawg nie miat dostepu. Ktod ze storszego pokolenia (a mial z mim
poeta wiele kontaktéw, bodaj tyle, co z réwiesnikomi) wyranie sig
zustrzega, ze znajomodd z nim fadng miarg nie pozwala méwié o jakims
wblizZszym zaufaniu § znajomodci ofwartej. A tym samym, ktdry by dzi-
siaj, po latach kilkunastu, pozwalal budowaé jego sylwetke osobistg
i lwdrczq z takich materioldw, jakie daje blizsza zazylodé, Budowad iq
przyjdzie po prostu z tekstéw” (Kazimierz Wyka). Przyjost z wim miala
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dosyé szezegilny charakter, Juliusz Garztecki, kolega z zespolu redn:lukc:j;
nego , Drogi", przyznaje, i nie ,byla ona tn:.wu, "bo on sam meM.y
latwy. Poza tym — byt migotliwy, wietnp{-aracrmy (ept. wedtug = :e—
sigeznika Literackiego™ 1972 nr 1), Wszedzie we wspomnieniach napo :—
kamy ma ten trudny do przebicia mur, jaki wyrastal mtedz-gv E::nzya:
skim a gronem jego przyjacidl, kolepdwe, ba, ‘nuwct rodzing. nj;z
tym okresie Zycia jedymg uﬂuéciu{rie jego powiernicq byla Zona, ia;;»'ﬂ:g
z Drobezyfiskich (flub odbyt sie 3 czerwea 1942 roku w kofcie
$w. Trojey na Soleu), modelowana we wspomnieniach nie t_yl!ekmt:_stmi:
niczke domowego ogniska (po flubie miodzi Baczynhscy zamieszkali 080
no na ul. Holéwki 3), ile na osobistq straz poety, by nikt nie moépl *I»utdnr-
gngé do zarezerwowanego dlafh krélestwa, by nie Futkﬂetn go zuﬂmf
przykrodé, objaw lekeewasenia itp. Dzigki takim zutlr:er,mtn wyrasta Ba
czyfiiski na artyste zamknigtego w wiedy z kodei stoniowej.,

Efekt taki powstaje takie dzieki dosyé czestej praleli: Bn-:zyﬁsk:_ ==
Stowacki. Jedli wierzyé wspomnieniom, legenda o ,nowym Stowackim
zaczela sie szerzyl jui w czasie wojny, w licznych .fmdu.wia_kuch war-
szawskich, by prawdzivwg karierg zrobié po wojnie, Wtdzm.’f' lf.Jutr.rm
nalezy przejaw charakterystyczny dla procesu pewmnego ,.c:swa;ruma: t.E-
go, co w biografii Baczytiskiego jest zapadkowe, dziwmne, przez 31:: oie-
nie” jokby-na jego- osobe sterectypu rumamynmtl*gn w wy:lialniu r_fw;{;
kiego, co pozwala m.in. upatrywaé w nim Ariela polskiej poez] ;
stulecia” (Stanistow Ryszard Dobrowolski). Anaologle prébowano rozcig-
gngé mawet { na rodziny obydwu poetdin, Cgtnumny fud Ka'f-tr;::m:
Wyka, uznajgey za hagiograficzng przesade” mlnu_uwun[e Bnrlzyn: e::
nowym Stowackim, przyznaje, e rodzinna bing‘ruj:_n puet_u daje & T.;-u
czytywad wedle wzorn zanego z przeszlodei. .,T-_E" biografii _B::czwia :ear.;
zawarte sq skladniki, ktdre t¢ oceng pozwalajq sprmndné do postac
prostszej i jednoczeénie bardziej oczywistej. Biografia ta wobec Slﬂ;::‘:::-
kiego ukazujfe tak zdumiewajqee podobiefistwo uklgdul rodzinnego, v
wydal poete, jak gdyby sama historia poezH misk::ej zumierg;.r:; pg
plutarchowsku wykonaé jokid 2ywot paralelny do zuw:_::u wie u?p
Juliusza, Zamierzyla, lecz nie wykonala, Nawet bowiem .h:s:ariu quwh
zomiar6w nie jest zdolma powtdrzyé”. Stusznie, bo tei aonalogia jest
czysto sytwacying { jak to zwykle bywa nader powierzchowna, zaréwno
gdy idzie o matke, jak § ojca.

W portrecie matki poety, Stefanii =z Zfe!_eri.czykﬁw IIBEEII—IHESIJ,
podikresfla sie przede wszystkim rysy typowo opiekuficze, jtukl. i wqtiu
i chorowite dziecko otaczata ona wyigikowg (7) truskq,l ze¢ dyskreinie
fledzila rozwdj jego tolentu, upatrujge w nim zadatki na wielkiego
artyste (w0 czym sie nie mylita), 2e z chwilg uzen!?:u Krlzusztaju usuffeia
sig w ciefi, nie przestajgc wszakie i wtedy pelnié roli dabr.egu aniola
stréfa. Tylko w oczach postromnych obserwatordiw, zbyt uleglych u‘m—
logii miedzy panig Stefaniq a Salomeq Slowackq troska o zdrowle dziec-
ka mofe uchodzié za zbyt przesadng, literacko wustud!qwunq. a atmo-
sfera umosliwiajgea mu normalny Tozwdj za _]JI'ZI-'Sﬂd“TE IﬂEPlﬂfﬂlﬂﬂﬂ-
W podkrefleniach tych cech matczynych Stefanii E_ruczyﬁ.skiej. ktctrc:l po-
za tym byla osobg wysoce kulturalng, majqeq !akze newf_le dofwia 13?-
nie literackie (w =zaokresie twoérczodei dziecigco-miodzieiowe]), e
takse o wydobycie kontrastu migdzy nig ¢ ojcem poety. I tutaj sugestia

do takiego wjecia wyptywa z tworczodei Krzysztofa. W znanym wierszu

JRodzicom™, napisanym JOVII 1943 roku, o wige prnw:tupu:tlcrbnie fuz
po wstgpieniu do Szarych Szeregdw, poeta wgrnin!e olkreflit { zarazem
skontrastowal podwéjne driedzictwoo matki { ojea. Matks przekazala mu
postanie milodei, ojciec — staranie o ,dzielo” i dlatego we wsp::imknm-
niach wies wybitnie emocjonalna migdzy synem a ma!k.q smnm;:‘ :Em;
trast z chlodng i przynajmniej pozornie wolng od uczuciowych o CIqZ?l
postawg ojca. Kontrast tem, jefli znowu wierzyé wspomnieniom, &n::u
swoje glebsee implikacie, rzutujqce na osobowodé poety. Rodzice
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Krzysztofa reprezentowali diwle réine filozofie § postawy #yeciowe: ojeiee
zapalal w nim gniewny bunt przeciw ziu, ktére trzebao tepid, by #wiat
ulepszyé — matka uezyla go korzenia sie przed wlasng niemoecqg { malo-
deig, pokory, doskenalenin najpierw siebie, nim zechee zmieniné $wiat.
Te dwie postawy rmagaly sig w synu" (Maria Turlejska). Prowda to czy
zmyslenie, czysty domyst? Nie rozstrzygniemy tej kwestii, fakt, 2e tezn
o dwoistodei natury poety uzyskuje tq drogq dodatkowe wezmocnienie.

Z osobq Stefanii Baczyniskiej powigzany jest wiee portret poety —
Ariela, prrewaznie dziecka {potem opieke nad nim przejmuje Zona),
nadwrailiwego, chorowitego, = niewldzialnym pictnem wielkiego artysty,
Zaf od strony plotki rodzinnej, ofiary nie najlepszych stosunkéw mal-
Zefiskich miedzy Stefaniq o jej meiem (wyobrainia moglaby tu jeszeze
jedng analogie podrzucié: = Orciem Krasifiskiego). W oezach twielu
interpretatoréw twérczofei Baczyfiskiego opiece matezynej zawdzigcza
ona jeden z charakterystycrnych Tysiw: nieco kobiecy nastréj i kalaryt,
upcdobanie do tagodnych poleieni { poéltondw, oladnych™, nieco miesz-
czanskich rekwizytdw, kwiatéw, slowem rzeczy = natury kruchych i
delikatnych. Obfitujq w nie zwlaszeza fuwenilia i dlatego sqdzi sie,
Ze poetycka inicjacia Krzysztofa Baczyfiskiego jest w pldwnef mierze
dzielem jego matki, A wige dcieralyby sfe w psychice poety dwa pier-
wiastki, Fefiski (anima) i meski (animus), ten drugi pmeigzany, oczyiwis-
cie z dziedzictwem ojea, Stanislawa Baczytiskiego (1890—1939). Dla syma
stanowil on autorytet § waér csobotwoy. Czytajqe wspomnienia, trudno
oprzeé sig refleksfi, ze Zyciorys syna but w znaczmej mierze powtdrze-
niem ezy te odzwierciedleniem biografii ojca. Stanistaw byt w mlodofci
driataczem socjalistycznym, co potem powldrzy sie w bingrafii Fyna,
ktéry ju: w okresie gimnazjalnym wstgpit do patjawnel organizacsi
miodzielowe;, dziatajqeei na terenie wielu szkét warszawskich, ,Sporta-
kus”, zalozonej 2 inicjatywy PPS i powiqzanej ze Zwiqzkiem Nieralesnej
Mlodziesy Socjalistycznei (ZNMS), zaf potem, w latach okupaeji, stal sie
sympatykiem soejalistycznych wPlomieni® § wszedt w skiad redakedi
wDrogi”, ideowo bliskiej socjalizmonot.

To wlafnie przez ojea odezwaln sig w synu tradycia whiepokornych®™,
niezawislych { niezaleznych wobee sitn marrucomych powag § autoryte-
téw fwielokrotnie podkreflany rys peychiczny Krzysztofa, jak te: { jego
stanowezy opdr wobee wszelkiego doktrymerstwa), T kolei epizod legio-
nowy Stanistawa Baczyiiskiego, kidry z eczasem z pozycii pitsudezyka
przeszedl na stanowiska opozycii rzgdowej, usuwajqe sie z fycia po-
lityeznego, bywa traktowany jako prefiguracja przysslych decyzji jego
syna, ktéry w czerweu (lub sterpmiu) 1943 roku wstqpi do Szarych Sze-
regbw, harcerskich grup szturmowych slynnego batalionu , Zoska",
Réwnolegle podejmie zajecia w tajnej podchorgiéwee wfgricola” (mazwa
kojarzyla sie z wydarzentami pamigine] nocy listopadowej 1830 rolu),
wreszecie, z chwily ogloszenia wgodziny W", weimie udzial w heroicznym-
boju z okupantem, Te analogie sytuacyjne migdzy biografin syna a olca
#q o wiele chetniej eksponowane niz kwestin domniemanych a przecies
wielee prowdopodobnych wplywéw i inspiracji prac Stanislawn na
Krzysztofa, z ktérymi = pewnodcig musial sig zapoznaé w okresie
powpainiejszych jud zainteresowan literackich, bgd$ tes jako ,Emil™ (taki
bowilem przybral pseudonim 1w wopartakusie"), Przecies Prometeusz, w
pewnym okresie ulubfony bohater Krzysztofa Baczytiskiego, pojawi sie
juz w tytule jednej = glodniejszych prac krytyeznych Stanislowa z roku
1924 . Suty Paraklet { glodny Prometeusz. (Najmlodsza poezja polska)”,
gdzie méwi sig o nim joko o ,wickuistes” personifikacii buntu”, Sparta-
kus jest bohaterem milodziefiezego poematu ,Bunt”, ukoficzonego
27.1.1939 roku. Ma on tu TUsy wyrainie prometeiskie, jak zreszig i posta-
ci poiniejszych alegoryeznych poematiw: wierce jak oblok”, wizklany
ptak”,”,Olbrzym w lesie”. Czytajge wzmiankowanq wydej ksiqike Sta-
nislawa Baczyiskiegoe trudno oprzeé sie refleksji, e idgey w $lady
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niepokornege ojca &ym, mégl = miej czerpaé mniejedng podnietq,
zafoscynowany w niematej mierze jok § on Brzozowskim, choeiaz trudno
orzee, ile z pism ojca w optle zrozumial i nao trwale przyswoil. Nie
méwi sie jednak na ogdét o tym, ezy Stanistow Baczytiski sprawotoal
juki$ patromat literacki nad twdrezodeiq syna, Literatura w fym modelu
biografii niepokornego dzialacza partii socjalistycznej a potem Zolnierza
niepodleglodei, rzutujqca no oceng syna, jest elementemn mniej znaczg-
eym. 1 diatego paralele z Euzebiuszem Stowackim moeno tu kuleje.
Niemniej na tym, chetnie w biografil Krzysztofa egksponowanym pray-
klodzie widaé, jak istotne znaczenie w procesie ksztaltowanio sie jego
sylwetki (i twérczodel) przypisuje sig wiesi migdzy pokoleniem ojcdw
a syndw. I e inne nie mogto (!) byé dziecifistwo takiego poety.

Na dobrg sprawe wszystko to ma swoje odniesienie do modelu tyr-
tejskiego, jest komsekwencjgq przyjecia takich wlainie zalozet bio-
grafistycznych. Wspomnienia o pisarzach, chotby im przyfwiecaly cele
jak najszlachetniejsze, chocby programowo odrzucaty wszelkq hagiogra-
fig i zmierzaly do mdwienia prawdy i tylko prawdy, biywajg przeciez
geenzurowane, Pisarz jest ogobg publiczng i zardwno jego #ycie, jak
i biografia podlegajq zbiorowej spolecznej ocenie wedle z giry powszig-
tych przefwiadczed, oczekiwafi, nadziei i aspiracii. Nawet zacieklym an-
tybrgzownikom mnie udaje sig wyifé w swoich relacjach poza LJobowigzu-
jgey w danej epoce model: biografii pisarskiei”, model, kidry wedle cyto-
wanej tu opinii Edwarda Balcerzana, umosliwia proces komunikowanio
sie czytelnikdw z pisarzami i odwrotnie. Zardwno tworey, jak § czytel-
nicy, a takie instytucje fycia publicznego, majq wiele istotnych powo-
déw, aby — wlasne | cudze — zachowania w komunikacji literackiej
przymierzaé do (znanej choéby z grubsza) typologii koddw, ktdra musi
byé, a i bywa, prymitywna, naiwna, nieporzqdna i ktdra mimo to jest
im wszystkim potrzebna”. W latach okupacji istnialo wiadome spoleczne
zapotrzebowanie na biografig uksztaltowang w zgodzie z regulomi kodu
tyrteiskiego”. Rzutuje ona w widoczny sposéb na istniejgece przekazy
o poecie, wplywa takie na odpowiednig interpretacie tworezofel. ,Ambi-
cfy poezfi romantycznej— znown Maria Janion — bylo utoisamienie sig
z #yciem, pojetym joko dziejowy ezyn. Jefll nie chelano dopudcié do
najmnicjszego rozziewu migdzy Zyciem a poezig, wlanie dlatego, by
poezja mogta dyktowaé swéj scenariusz dzialat, a #ycie miato go spelnié”.

Jeden z wielu tzw. moocznych $wiadkéw dwezesnych wydarzeft |
znajomych poety, ktérym zawdzigezamy cenne mimo réinych upiekszen
relacje o nim, tlumaczy dodé prosto powody, dia ktdryeh Krzysztof
zdecydowal sig wstqpié do Szarych Szeregdw, ,Agricol”, a potem wzigh
udzial w powstaniu warszawskim: to ona (ezyli fwdrezofé — dop. mbj)
wladnie przesqgdzila w roku 1943 o jego gorgcum zaangafowaniu w wal-
ke zbrojng” (Zbigniew Wasilewski). Ta rola, poety-otnierza, czekola na
niego, bylo mu przeznaczona, sam moment wybory byl juz tylko kwe-
stiq okolicznodei. , Uwierzit w mit poety-solnierza, tak mocno obecny
w tradycjach literatury polskiej, ktdry sam rresziq w swych wierszach
kontynuowal § wepslksztattowal”. Nie mial wige dla stebie innej drogi
poza tq, jaka byla dana w gotowym scenariuszy zachowad. Prawda jed-
nak, niestety, bywa inna i wybory w yciu byweiq zacznie trudniejsze,
wyposatone w o wiele wigksay tadunek dramatyzmu i tragizmu niz dane
jest to w scendriuszu zachowadn literackich, Czy istotnie Baczytski (,na-
tura refleksyina, bynajmniej mimo duiej chlonnofel niesklonna do po-
chopniych i aktywnych zaangazowan”) zatrzymal sig W kregu romanty-
zmu skamieni rzuconych na szaniece (Tadeusz Soltan)? Ci, ktérzy tak
uporczywie (chociat i z dobrg wianrg) forsujq we wspomnieniach o poe-
cie scenariusz zachowan tyrtejskich, przeoczajq fakt, fe wiainie poezja
Krzysztofa Baczythskiego prawdombunodé owego seenariusza tak pwat-
townie kwestionuje. Nie ma Zadnych gotowych rol, tym bardziej takich,
jak konspiratora, partyzanta ey Zolnierza, obeigionych moralng dwu-
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imacz‘::j:;tﬂk:dr\: raz zaakeeptowane, przyjgte zwalnialyby od potrzeby
teowania, nieustannego sprawdzanfa ich A
okl g a ich sluszmofei i moey
5 Jest tylko efektownym parad '
= j : P oksem, #¢ w prrzypad
: ::m:klepa p}:ezja byla prawdziwsza, wiarygodniejzza od tyﬂnypkz;x
Juk?m' wysitkiem woll tworzyt (tak!) wedlug gotowego scengriusza
sl ms n[nzwyk!m chorakterem, jokq silg woli musial dyspnmwmﬂ-‘
s kz owiek, ju za Zyecia otoczony nimbem wielkiego poety, o kidr
sm:mup:wunej Warszawie powtarzano sobie = ust do ust, e creka ﬁ
7o rc:lunLS{owucHemu, Ze jego miejsce bedzie w panteonie Naj-
brgmiym;rmedy tlmz wahatt udostepnial swoje micszkanie na skiad
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. ! wiAndrzeja Morro®™) nr 42/44 ]
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Fotografie barwne
WALDEMAR STEPIEN

Na pierwszej stronie okladii
Anna T., lat 8, wyklejanka

Na cowartej stronde okdadki
Janusz P., lat 11, Rycerz, technika mieszana
Elzbieta K., lat 13, akwarela

Adres redakeji
20-022 Lublin
ul. Okopowa 7, I pietro
tel. 27-460

Materialdw nle zamdwionych redakeja nie zwraea.
Redakeja zastrrega sobie prawo dokonywania skrdtow.

Cena prenumeraty: pilrocznie 130 zI, rocznle 360 El
Warunkl prenumeraty:

1. dla oséb prawnych — instytuejl 1| zakladdw pracy:

— instytucje 1 zakiady pracy ziokalizowane w miastach wojewddzidch
| popostalych miastach, w ktdrych znajdujs slg sledziby Oddrialéw REW
wPrasa—Esigika—Ruch” ramawlajy prenumerate w tych oddzialach;

— Instytucje | zaklady pracy zlokallzowane w mlejscowodclach, gdrie
nie ma Oddriatéw RSW ,Prasa—Hsigika—Ruch™ | na terenach wiejskich
oplacalg prenumeratg w urz¢dach pocztowych | u dorgezyeiall;

2, dia osdb flzyeznyeh — Indywidunlnych prenumeratdw:

— pgoby fzyerne zamicsrkale na wsl | w miejscowodciach gdzie nle
ma Oddzlaldw RSW , Prasa—EKsigika—Ruch™ oplacaja prenumeratq w urzg-
dach pocztowych | o dorgezyelall;

— osoby [zycane zamiesztkale w miastach — siedzibach Oddzialdw RSW
wrrisa—Kslgika—Ruch" oplacalay prenumerats wylacznle w urzgdach pooz-
towyeh nadawezo-oddawezyeh wiatelwyeh dia miejsca zamieszkania pre-
numeratora, Wplaty dokonujs utywajao .blankietu wplaty™ na rachunek
bankowy mlejscowego Oddzialu RSW , Prasa—Ksigtka—Ruch™;

3. prenumaerate ze zlecenlem wysylkl za granleg przyimuje RSW , Prasa—
Kalgtka—Ruch™, Centrala Holportaiu Prasy | Wydawnletw ul. Towarows
34, 00-858 Warszawn, konto NBP XV Oddzial w Warszsawle Nr 1153—
B01045—138—11, Prenumeratas ze zlecenlem wyslykl za granieg pociiy rwy-
kia jest droksza od prenumeraty kKrajowe] o 3% dla zlecenlodawedw In-
dywidunlnych | o 100% dia zlecajgcych instytuc)l | zakladdw pracy.
Termin przyimowania prenumeraty na kraj | za granice:

— do dnis 10 lstopada na I pdlrocze roku nastepnego oraz caly rok
nastgpny.

Wydawea: Wydawnictwo Lubelskie
20-022 Lublin, ul, Okopowa T

Druk: Lubelside Zaklady Graflczne Im, PEWN
Lublin, ul, Unicka 4.
Zam, 1552, Oddano do drukarnl W marcu 1984 r,
Druk ukodiczono W marcu 1803 r.
MNaklad 3000 egr, Cana zi, 65— I-4.
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